de arta

b

r/abiblioteca




Redactor: Toana Bogdan
Design copertd: George Micris
Corecturi: Cristina Teodorescu, Gabriela Nicolescu

Traducere si tehnoredactare:
www.cameleon-traduceri.ro

Editura Adevirul Holding

Str. Fabrica de Glucozi nr. 21, sector 2, Bucuresd
Director general: Razvan Corneteanu

Director executiv: loana Voicu

Director de proiect: Daniel Eberhat

G GIUNTI

© 2002 Giund Editore S.p.A

Via Bolognese, 165 - 50139 Florenta - Italia
Via Dante, 4 - 20121 Milano - Iralia
wWww.giunti.it

Tipar execurat de Grafica Veneta S.p.A

Comenzi la:

carte(@adevarul.ro;

Telefon: 021.407.76.38, 021.407.76.51;
Fax: 021.407.76.42;

www.adevarul.ro

© 2009 Grafica Veneta S.p.A

Descrierea CIP a Bibliotecti Nationale a Romaniei

GALLUZZI, FRANCESCO

Picasso / Francesco Galluzzi ; trad.: Cameleon.
- Bucuresti : Adevirul Holding, 2009

ISBN 978-606-539-082-9

I. Cameleon (trad.)

75(460) Picasso,P.
929 Picasso,P.

by imKobra @


http://www.cameleon-traduceri.ro
http://www.giunti.it
mailto:carte@adevarul.ro

Portretul Dorei Maar
Paris, Muzeul Picasso

Francesco Galluzzi

Picasso

-
s

E

adevarul

FZibiblioteca de arta
by imKobra @






Picasso

1881-1903

1904-1913

1914-1931
1932-1952

1953-1973

34

78

108

130

152

Inceputurile lui Picasso
Cine era Picasso?
Educatia spaniola
Barcelona-Paris-Barcelona
Boema pariziana
Bateau-Lavoir
Aparitia cubismului
Primii sustinatori
Gertrude Stein
Succesul
Rizboiul
Baletul rus si perioada ,,neoclasica®
Intalnirea cu suprarealismul
Glasul secolului al XX-lea
Guernica
Bucuria de a trii
Porumbelul pacii
O batrinete monumentala
Celebrarile oficiale
Picasso ,,d’apres®
Ultimii ani
Cronologie
Index analitic
Bibliografie

by imKobra ©






% fs0; Inceputurile

Stiingi i caritate
(1897),
Barcelona,
Muzeul Picasso

lui Picasso

CINE A FOST PICASSO?

Picasso si-a facur aparitia in lumea artelor
intre anii 1898 si 1899, cind tanirul pic-
tor spaniol, talentat, inceteaza a se mai
semna cu numele de familie al tatilui —
Ruiz — si adopti definitiv numele mamei
— Picasso —, alegind si nu foloseasci
niciunul dintre cele 14 prenume primite
la nastere. Nu se cunosc foarte bine moti-
vele acestei alegeri, care a fost oricum
rezultatul unei lungi perioade de medita-
tie — pe tot parcursul anului 1897 experi-
mentase variante ale numelui de familie
marern, semnindu-si desenele cu ,,Picaz”,
»Picas...”, pseudonime precedate uneori
de incontestabilul ,Io". Mai tarziu a sus-
tinut ci impulsul i-l diduse sunetul exo-
tic al acestui nume, marcat de dublarea
literei s, in timp ce numele tatilui —
Ruiz — era un nume prea comun in

Spania. ,Chiar §i in numele Matisse,

Poussin si Rousseau existd litera «s»
dubli®, declara el fotografului Brassai.
Conform altei versiuni insa, a ales nume-
le de Picasso din superstiie: tatil lui, si el
pictor, avusese o carierd mediocri, iar
tdndrul artist — in dorinta de a alunga
ghinionul — ar fi preferat sa indepirteze
posibilele influente negative din memoria
sa (chiar daca, in realitate, a rimas foarte
legat de amintirea figurii paterne pentru
tot restul vietii), odara ce a devenit con-
stient de talentul siu mai putin obisnuit.
Indiferent de motivul alegerii sale, acel
nume era destinat sa devina unul dintre
cele mai faimoase ale secolului al XX-lea,
evocind, in bine §i in rau, tot ceea ce pre-
supunea revolutionarea artei contempo-
rane. Algi artisti ai secolului ce abia se
sfargise au pus in practica experimente
mult mai radicale decir cele ale lui Picasso,
dar niciunul nu a reusit ca el (cel putin in

prima parte a secolului al XIX-lea) si
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Picasso la lucru in
biroul din Antibes
(1946),

Arhiva Picasso

Pictor si model
(1926),

Paris,

Muzeul Picasso
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CINE A FOST PICASSO? 9

obtina un succes de asemenea anvergura.
In atelierul siu aflar la numarul 7 din
Rue des Grands-Augustins, pe care picto-
rul il foloseste incepand cu anul 1937,
era un permanent du-te-vino de pricteni,
admiratori si aspiranti.

At:t‘

secolului, si in atelierul pe care artistul,

asi lucru se intamplase, la inceputul

pe atunci necunoscur, il avea in
Montmartre (se spune ¢ in acea perioa-
da a dobandirt straniul obicei de a picta
noaptea, pentru a evita ca vizitele sa-i
intrerupd lucrul).

Picasso a fost intotdeauna constient de
valoarea sa. Tnainte ca propria-i imagine
privirea intensa (,mirata fuerte®, cum se
spune in spaniold), cimisile aspecruoa-
sc — s devind un model in publicatiile de
mare tiraj, pictorul s-a preocupat mereu
de imbunaratirea acesteia, printr-o lunga
serie de desene si picturi, dorind parca sa
sublinieze fiecare transformare a arrei

sale cu ajutorul corpului. Autoportrete in

CAre ¢

esea se infatisa pictind, chiar si

i 5 e sub masca anonimarului — Picter si
" model, de exemplu — sunt tot mai incar-
cate de tensiuni erotice, ca §i cum, prin
Autoportret
(1896),

Barcelona,

Muzeul Picasso
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Juan Gris,
Portretul lui
Picasso
(1912),
Chicago,
Institutul de
Arti

10 INCEPUTURILE LUI PICASSO

identificarea dintre dorinta sexuala i pic-

turd, ar fi vrur si dezviluie incircitura
emotionald deosebiti ce stitea la originea
picturilor sale.

Intr-adevar, imaginea trupului lui Picasso
dobindeste imediat o valoare simbolica
pentru comunitatea artistilor. In anul

1912, tanirul pictor spaniol Juan Gris,

Autoportret cu
paleta de culori
(1906),
Philadelphia,
Muzeul de Arta,
pag. 11

stabilit la Paris, care participa pentru
prima oard la Salon des Indépendants,
expune un Portret al lui Picasso pentru
a-si declara in mod explicit apartenenta
la migcarea cubista. Pe de alta parte, ana-
lizind atent evenimentele secolului
al XIX-lea, artistul Maurizio Carrelan a
introdus, printr-o operd din anul 1998,
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INCEPUTURILE LUI PICASSO

o caricaturd a lui Picasso in galeria sa defai-
matoare a miturilor secolului al XX-lea.

Cum devine Picasso simbolul excelentei
artistice contemporane? Viata acestui
artist este in aparentd lipsita de eveni-
mente importante, ca fiind dedicatd trup
si suflet picrurii. Pana la sfarsitul celui de-al
Doilea Razboi Mondial, este chiar lipsita
de o reald recunoastere oficiala — ca si
cum Picasso nu ar fi cautar confirmari de

ordin administrativ din exterior (invitatii

la expozitii sau la manifestatii de gen),
fiind foarte constient de propria valoare
si mult prea ocupar si-si triiasca (con-
form spuselor sale) ,viata de pictor®.
Hélene

Edouard Pignon, citeazi intr-o carte de

Parmelin, sotia pictorului
memorii din 1966 afirmatia lui Picasso:
wPictorii autentici nu se pot culca nicio-
datd pe lauri. Acegtia stiu doar sa duca o
existentd eternd si mizerabild, aceea de

pictori®.

Imagine din
Capodopera
necunoscuti,
Suita Vollard
(1924)

Batran sezind pe
scaun
(1970-1971),
Paris,

Muzeul Picasso,
pag. 13
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Porumbel
andaluzian
(aproximativ
1890-1895)

14 INCEPUTURILE LUI PICASSO

EDUCATIA SPANIOLA

Pablo Ruiz Picasso s-a nascut la 25
octombrie 1881, in Malaga. Tatl siu,
José Ruiz Blasco — un pictor mediocru,
specializat in scene generale, al cirui
subiect preferat erau porumbeii —, era
profesor de desen la scoala locala si con-
ducea muzeul municipal, unde deginea
functia de restaurator. Traditia biografica
a lui Picasso mentioneazi precocitatea
uimitoare a tanarului artist, sub atenta
indrumare a rtatalui. Primul siu tablou
adevarar este considerar a fi Picador, din
1890 (care ?_ugrfwc{.rc o alta ;1;1siunt: insu-

flatd de tatil siu, corida), pictat cu doi

ani inainte ca Picasso si inceapi studiile
artistice si dupd murarea familiei in
La Coruna, pe coasta atlantici a Spaniei.
Din anii imediat urmatori dateaza citeva
dintre portretele rudelor, a ciror faima
este legatd de o serie de anecdore care evi-
dentiazi insugirile viitorului geniu. Se
pare, de exemplu, cd numai sugestiile
exercitate de ralentul siu artistic in plina
formare au convins-o pe barrina si aspra
mitusi Pepa si pozeze pentru portrerul
din 1896, contrar agteptarilor celorlalti
membri ai familiei, care ii cunosteau
caracterul indaratnic. In acelasi timp, tre-
buie spus ¢i anecdortele acestea au fost

adesea redimensionate de cele mai
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EDUCATIA SPANIOLA 15

recente biografii, in doringa de a estompa
acea aurd mistica cu care Picasso s-a inva-
luit in mod voit. Cu doi ani inainte, in
1894, pare s fi avut loc un alt episod

important al legendei picassiene, destinat

si dobindeasca calitatea de ,ritual de
investire”, Se pare ci atunci, in faga mani-
festarilor ror mai evidente ale ralenrului
exceptional al lui Pablo, José ii cedeaza

acestuia pensulele §i paleta de culori,

Stiinti si caritate
(1897),
Barcelona,

Muzeul Picasso
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Hercule

cu buzduganul siu
(1890},

Barcelona,

Muzeul Picasso

16 INCEPUTURILE LUI PICASSO

abdicind in favoarea sa si abandonind

pictura.

Anul urmitor are loc un alt ritual de ini-
tiere al neobisnuitei ucenicii a lui Picasso.
In vara lui 1895, in timpul mutirii din
La Coruna la Barcelona (mutare care-i
marcheaza copilaria §i prima parte a tine-
retii pictorului §i care sunt legate de
transferurile ratalui de la o scoala la alra,
in ciutarea unui trai mai bun), familia
Picasso poposeste pentru citeva zile la
Madrid, iar tnirul are pentru prima oari
ocazia sa viziteze Muzeul Prado si sa se
confrunte cu miretia picturilor din tre-
cut. Este o experiengd care il marcheaza

profund: El Greco si Veldzquez au rimas

Casa natali a lui
Picasso din Malaga,
Piata Merceded

puncte constante de referingd, iar in 1936
a acceprat cu satisfacgie functia de custo-
de al muzeului madrilen, din partea
guvernului republican spaniol.

Daci abandonarea picturii de citre José
trebuie ingeleasd in sens metaforic, este
adevirat ci, in faga talentului deosebit al
lui Pablo, el a renuntar si la orice preten-
tie de succes pentru a se dedica cultivirii
si planificirii viitorului fiului siu, in
limitele in care putea sa inteleagd succe-
sul artistic un pictor de provincie medio-
cru, abia mutat intr-un oras, Barcelona,
care se dorea a fi unul dintre centrele cele
mai active ale culturii moderne spaniole.

Multumindu-se cu rolul de profesor la
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EDUCATIA SPANIOLA 17

Prima impartasanie
(18906),

Barcelona,

Muzeul Picasso
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INCEPUTURILE LUI PICASSO

Scoala de Arte Frumoase (care era numita

Llotja Bursa, pentru ca era situati la eta-
jul al doilea al clidirii Bursei din
Barcelona), unde chiar si tanirul Pablo se
inscrie pentru o perioadd, promovind
examenele de admitere intr-o singura zi.
José giseste imediat un acelier pentru fiul
sau. Voia ca Pablo si poati lucra cat mai
lejer si cauta si-l indrume citre o cariera
mult mai profitabila decat a sa.
Considerind arra sacri un domeniu de
viitor, darorita numarului mare de
comenzi ecleziastice, reugeste si-l introdu-

ci pe Pablo in atelierul lui José¢ Garnelo

Alda, colegul sau la Llotja si important
pictor de scene religioase. Aici, tinarul
realizeazi, in iarna anului 1896, lucrarea
Prima impdrtisanie, tablou acceprat la
Expozitia municipali din Barcelona, care
are loc in aprilie, prima operd academica
recunoscura oficial. Pictura, realizaci in
stil della coeva pittura devota (n.t. — de
mare amator de artd contcmpnrani), 5-a
bucurat de un anumit succes, in stilul
usor complicat al picturii religioase con-
temporane, iar tinirul artist primegte o co-
mandi pentru o mindstire din Barcelona —

doua aripi ale altarului inspirate de

Portretul matusii
Pepa

(1896),
Barcelona,

Muzeul Picasso
(stinga)

Portretul mamei
artistului
(1896),
Barcelona,
Muzeul Picasso
(dreapra)

by imKobra ©



EDUCATIA SPANIOLA

19

(1896),
Barcelona,
Muzeul
Picasso

Murillo, care au dispirut intr-un incen-

diu, in anul 1909. (Picasso sustinea ca
acestea erau primele sale tablouri vandu-
te.) Acest fapt explicd poate numarul mare
de subiecte religioase prezente in caietele si
schitele din prima tinerete picassian — in
care se poate recunoaste influenta impre-
siilor pe care i le-a produs vizita la Muzeul
Prado din anul precedent —, precum
amintirea emotionantei tensiuni artistice
cu care sunt sculprati sfintii lui El Greco si

carec va reveni, citiva ani mai tarziu,

influentand  intunecatele  figuri  ale
asa-numitei ,,perioade albastre™.

Succesul obtinut cu picturile religioase l-a
indemnat si incerce in anul urmaror un
tablou foarte mare, cu aceeasi temi pate-
tico-umanitara, pictura Stiinga §i caritate,
care prezintd un medic (pentru acest per-
sonaj a pozar tatal artistului) si o calugari-
td la cipataiul unei tinere bolnave. Pinza
este foarte mare (o alid legenda picassiana
spune ci aceasta a trebuit sa fie introdusa
pe fereastrd in atelierul pictorului, pentru
ci holul era foarte ingust), iar un examen
radiografic a dezvaluir faprul ca sub picru-
ra actualmente vizibila se giseste o schita
pentru un tablou cu rotul diferit, o sceni
de luptd. Obiceiul de a recicla panzele va
fi o constanti a tindrului Picasso pani in
anii primului siu succes francez, dicrati
mai ales din motive de economie — ca si
cum graba de a picta ar fi trecur chiar si
peste dorinta de a pistra urmele proprici
munci. Si acest tablou este marcat de cul-
tura academici pe care i-o insuflasera tail
sau si profesorii de la Llotja, impreuni cu
gustul pentru paterismul social al subiec-
telor raspandit in Spania ca alternativi la
pictura hedonistd (n.r. — hedonism), dusa
in acele vremuri la apogeu de Fortuny. $i
acest tablou a avur un oarecare succes. A
fost expus la Expozitia nationald din
Madrid si la Expozitia provinciali din
Malaga, obginand, pe rind, o mentiune
de onoare §i 0 medalie de aur — primele

recunoasteri oficiale din viara sa.
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In acelasi an, 1897, Picasso castiga
concursul de admirere la Real
Academia de San Fernando din
Madrid §i se muta in capitala spaniola.
Atmosfera madrilena se dovedeste a fi
insi o dezamagire, in comparatie cu
dinamismul din capirala catalana, si
Picasso prefera si se intoarci la
Barcelona in iarna aceluiagi an. Acestei
perioade ii datoram insd o scrisoare
trimisd la 3 noiembrie prietenului
Joaquim Bas, unde povesteste dezami-
girea sa, care poate fi considerata
prima lui confesiune poetica. ,Daca as
avea un fiu care ar vrea si se facd pic-
tor, nu l-as rine in Spania nici macar o
clipa. §i nu l-as trimite nici la Paris
(desi acolo mi-ar plicea sd stau), ci la
Monaco, pentru ci acela este un orag
unde pictura se studiaza cu seriozitate,
fara a tine cont de dogme, notiuni de
poantilism si asa mai departe...”

Asadar, interesul lui Picasso in acesti ani
era indreptat citre cultura Secesiunii
moderniste, in plin apogeu la Monaco,
unul dintre centrele Art Nouveau, mai
mult decit citre experimentele postim-
presioniste pariziene — chiar daci el ar fi
preferat sa triiasci in capitala franceza.
Aceastd declaratie arata gusturile lui
Picasso, in concordanti cu atmosfera
avangardista catalana, in care tanirul pic-
tor se integrase perfect, primind apelati-
vul de ,copil-minune” impreund cu un

vechi coleg de la Llotja, Manuel Pallarés.

INCEPUTURILE LUI PICASSO

Acesta era originar dintr-un sat aflac in
zona muntoasa inaltd dintre Catalonia si
Aragon — Horta, pe care obignuia si il
numeasci Horta de Ebro, datorita apro-
pierii de fluviul Ebru, pentru a-l deosebi
de un sat omonim aflat in apropierea
Barcelonei (din 1970, numele a fost
schimbat definitiv in Horta de San Juan,
¢a omagiu pentru sfantul prutecmr]. in
luna iunie a aceluiasi an, Pallarés hotaras-
te si petreacd ceva timp cu familia in
satul natal, iar Picasso il insoteste pentru
a se reface dupa boala suferita, mizind pe
avantajele oferite de viata la rard. Rimane
la Horta citeva luni, pe parcursul cirora
picteazi scene generice, care au alimentat
studiile pregatitoare pentru o picturd
(pierdutd) — Obiceiuri aragoneze — expusi
anul urmitor la Exposicién di Madrid.

Aceste picturi, chiar daca nu sunt consi-
derate valoroase din punct de vedere
artistic, reprezintd marturia primei
intdlniri a lui Picasso cu un peisaj care,
ani mai tarziu, va dobandi un rol central
in nasterea cubismului (n.t. — curent
artistic al secolului al XX-lea, caracteri-
zat prin faptul ci obiectele sunt descom-
puse si reasamblate intr-o manierd abs-
tracti: pictorul zugriveste subiectul din
multiple unghiuri, pentru a-l incadra
intr-un context mai cuprinzirtor.
Adesea, suprafetele se intersecteaza prin
unghiuri aparent aleatorii, eliminind
astfel perspectiva caracteristica operelor

clasice).
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BARCELONA MODERNISTA

Capitala regiunii catalane era, in perioada formarii lui Picasso,
centrul unui complex de fenomene indicat prin expresia
ofeinaxenca catalana® (,renasterea cataland®). Vivacitatea culturala
ficea din Barcelona o adevirari capitala a modernismului, care,
spre deosebire de alte centre europene, beneficia de o prosperitate
economici solida si de independenti fatd de dominagia
wcastiliani, marcatd de sentimente revolutionare, anarhico-libera-

le. In literaturd, reinvie interesul pentru limba si folclorul catalane.

In aceasti perioadi, intelectualii devin interesari de noutitile din
Europa acelei vremi: in ziarele culturale din oras sunt publicate
cronicile actualizate ale multor publicatii striine (foarte importan-
te, chiar §i pentru Picasso, au fost cele din ziarul ,La Vanguardia®
si din ,Pel & Ploma®, revista editata de citre fondarorii Els
Quatre Gats). In aceastd perioadd, arhitectura orasului este regin-
diti cu ajutorul inspiratiei vizionare a lui Antoni Gaudi (perceput
ca simbol al revendicirilor nagionaliste). Figurinele specifice ,Art
Nouveau®, vitalismul, respingerea staticului §i prezenta liniilor
curbe expansive se apropie de traditia gotica ce a influentat puter-
nic Spania. Combinatia dintre clasicism $i modernism va fi una
dintre principalele caracteristici ale declinului spaniol din perioada
modernistd. Aceasta poate fi sintetizata chiar prin lucrarile la Casa
Mart, sediul cabaretului Els Quatre Gats, unde tinarul arhitect
Josep Puig i Cadafalch (aceasta este prima sa lucrare semnificati-
vi), care devine ulterior unul dintre principalii reprezentanti ai
curentului romano-iberic, realizeazi o imbinare intre elemente cla-
sice §i de ,Art Nouveau®. El decoreazi parterul cu arcade gotice,
in timp ce etajele superioare sunt incircate cu decoratiuni moder-
niste din piatri si fier forjat.

21

Meniul de la
Els Quatre Gats
(1899-1900),
Barcelona,

Muzeul Picasso
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BARCELONA - PARIS -
BARCELONA

Els Quartre Gats era un local deschis in
anul 1897 (inchis in 1903) intr-una din-
tre cladirile principale ale Barcelonei
moderniste, Casa Marti, proiectata de
tandrul arhitect Joseph Puig i Cadafalch.
Ideca de a deschide in capitala caralana
un local inspirat de cabaretul parizian,
care si fie in acelasi timp braserie si refu-
giu intelectual, sediu pentru expozitii si
spectacole, ii venise proprietarului Pere
Romeu. Acesta, impreuni cu un grup de
artigti — Santiago Rusinol, Ramon Casas
si Miquel Utrillo (tatil legal, posibil si cel
natural al pictorului francez Maurice, pe
care Picasso il va intalni ulterior la Paris)
— pusese, cu ani in urma, bazele unei mici
colonii de caralani in capirala franceza.
Cabaretul a devenit un punct de referin-
ta al ,Renagterii catalane®, gizduind
intdlnirile unei lumi pestrite, animati de
modernisti, anarhisti §i decadenti care
raspindeau in Spania poezia francezi,
pictura german:i si prerafaelit:i, muzica
lui Wagner si teoriile lui Nietzsche. In
cazul de fard a fost vorba de un loc cen-
tral pentru formarea tindrului Pablo
Picasso, care a inceput si-l frecventeze
din 1897 si a devenit in scurt timp perso-
najul reprezentativ al grupului.

Cultura artistica a celor care frecventau
cabaretul — a ciror expozitie colectivi

prezenta opere de Casas, Rusinol,

Utrillo, Nonell, Mir si Torent — oscila
intre prerafaelismul englez si o atitudine
de viati boemi, pe seama cireia tanarul
Picasso se distra adesea reprezen-
tind-o intr-o manierd caricaturali.

Prin intermediul acestei culturi,
tinerii care frecventau Els Quatre
Gars -

Casagemas,

Picasso, dar si Carlos
Juan Vidal

Ventosa §i Jaime Sabartés — cautau o

Manolo,

Intélnirea
(Doui surori)
(1902),

Sankr Petersburg,
Ermitaj
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BARCELONA — PARIS — BARCELONA

cale de a se elibera de dogmele tradi-
tici academice in spiritul carora fusese-
rd formati i realizaseri primele lucriri,
Aceasta conditiona si alegerea compor-
tamentului in viata privatd, asa cum o
dovedeste si cazul evident al lui Carlos
Casagemas (care anima un fel de cerc
cultural chiar in locuinta sa), consuma-
tor frecvent de - alcool s§i stupefiante,
client fidel al bordelurilor, in perma-
nentd micinat de iubiri agitate. Atractia
pentru armosfera intunecoasi si obscu-
ri pare si fi dar tonul altei mari opere
pierdute (au rimas insi urme, scoase la
iveald de o cercetare radiografica, sub o
pictura din anii care au urmar, Viata).
Este vorba despre Ultimele clipe, scena
mortii unei tinere asistate de un preort,
intr-o incipere intunecard, la lumina
palidd a unei limpi, care, dacd tinem
cont de radiografie, parea foarte diferiti
de precedenta, Stiintd si caritate, centra-
ti pe o temid aseminitoare. Influenta
principald pare si fie acum (ceea ce se
poate intelege din radiografie si din de-
senele pregititoare), impreuna cu cea a
prerafaelitilor, cea a lui Munch, a cirui
operi fusese rispinditd in Spania de
catre revistele de avangardi, cu o des-
prindere tot mai puternici de educatia
academici.

In acelasi timp, Picasso cstiga foarte
rapid o pozitie importantd in ambian-
ta cabaretului, ciruia ii dedici nume-
roase desene, realizind chiar afige si

23

Nud albastru
(1902)
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Portretul lui
Sabartés
(Le back),

: : (1901),

N .. . A 3 . x 3 = _. SN Musco‘,a‘

Muzeul Puskin
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Autoportret
(1901),

Paris,

Muzeul Picasso
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meniuri. In 1900 ii este propusi o expo-
zitie de portrete care urma sa aiba loc
chiar in local, drept rispuns la expozitia
similari pe care Ramon Casas, unul din-
tre pictorii in voga din oras, o realizase
intr-una dintre galeriile cele mai elegan-
te din Barcelona. Picasso expune citeva
lucriri in cirbune, care trasau cu linii
apisate si in stil expresionist fizionomii-
le prictenilor sii si ai localului Els
Quatre Gats, insotite de trei tablouri,
unul dintre acestea fiind pierdut —
Ultimele clipe. Chiar daca nu a fost un
succes, Cxpozigia reprezinta o etapﬁ fun-
damentali in cariera sa: a fost prima per-
sonald §i a marcat inceputul unui nou
mod de lucru. Fata de metoda tradigio-
nald, prin care fsi finaliza studiul in

vederea pregitirii unei mari opere, prin
realizarea acestor desene Picasso deprin-
de avantajele productiei in serie, succe-
siunea de variante pe aceeasi tema, cu
aspectele ei multiple (chiar daci ambitia
~marii opere” va fi prezenta periodic pe
tot parcursul carierei sale).

Picasso era deja personajul central al sce-
nei artistice caralane, revistele de avangar-
di il invitau in calitate de ilustrator, iar el
(cum s-a mai spus) renunti la numele de
familie patern, incepind si se semneze
simplu, ,Picasso”. Acestei perioade ii
apartine aventura primei cilitorii la
Paris. In octombrie, Picasso pleaci
impreuni cu Pallarés si Casagemas spre
capitala franceza — spatiul preferat al

avangardei catalane —, unde vor fi

Moartea lui
Casagemas

(1901),

Paris, Muzeul Picasso
(stinga)

Ramon Casas,
Bal la Moara
din Galette

(1890), Sirges,
Muzeul Cou Ferrat
(drmpm)

by imKobra @



BARCELONA - PARIS — BARCELONA 27

gazduiti in atelierul alwi client al localu-
lui Els Quatre Gats, Isidre Nonell.

Vizita, desi scurta (se intorc la Barcelona
in decembrie), nu a fost lipsita de urmari
pentru artist. Cu aceastd ocazie, Picasso
picteazi unul dintre primele tablouri in
care incepe si-si defineasca propria perso-
nalitate, Moara din Galette, prima sa
opera vinduti in Franta. Picrura eviden-
tiazd o schimbare radicali de viziune.
Tandrul incepe si-si defineasci propria
identitate si se indepirteazi de valorile
abia deprinse in mediul catalan. Punctele
sale de referinti sunt acum franceze,
inspirindu-se de la cei mai importanti
reprezentanti ai postimpresionismului,
pe care i-a putut admira in salile
Expozigiei universale pariziene de la
1900, cu o atractie speciali pentru
Toulouse-Lautrec. Localul de noapte —
subiectul picturii si protagonistul multor
scene ale picturii impresioniste — era si
elementul primordial al experientei pari-
ziene a catalanilor. Fondatorii cercului de
la Els Quatre Gars locuiserd in apropiere
de acest local, iar Casas si Rusinol picta-
serd deja imagini ale sale. Acesta a fost si
primul tablou vindut de Picasso in

Franta, prin intermediul proprietarului

de galerie Berthe Weill, care frecventa

Moara din Galette Henri Toulouse-Lautrec,  colonia spaniola si care a achizitionar si
(1900), La Moulin Rouge citeva dintre pastelurile sale cu subiect
; ; 1892-1895), i
E{m Y(IJr\!\‘I & (C:ig " nocturn inspirate de sederea in Franra.
Sul SOIOoIT Cago, . :
G:gz;;lnhcim o Institueul de Artd La 17 februarie 1901, Casagemas, intors
(sus) (jos) in graba de la Paris, pe urmele unei iubiri
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Doui femei la bar
(1902)

Hiroshima,
Muzeul de Arta

nefericite si marcat de o teami firi mar-
gini, in urma tulburirii mentale suferite,
se sinucide intr-o cafenea. Picasso a fost
profund afectat de veste. Drept urmare,
picteaza cateva portrete (probabil ,imagi-
nare“, el aflindu-se la Barcelona in
momentul sinuciderii) ce il reprezentau
pe prietenul siu pe patul de moarte, temé
care se va regisi ani intregi in picturile
lui. In acelasi timp, stimulat de vinzi-
rile din prima cilatorie si considerand
deja epuizate posibilititile oferite de

mediul spaniol, se gandeste la 0 a doua

cilarorie la Paris i realizeazd o serie de
scene generale, pe care intentioneazi si
le vindi repede in Franta, cu o picrurd
intr-un stil categoric divizionist (n.t. —
stil care constd in folosirea unor pete
de culoare regulate, din ce in ce mai
mici, pani la un punct realizat cu'varful
pensulei). Intr-adevir, pleaci din nou in
luna mai a aceluiagi an, in compania lui
Jaime Bonsons, la invitatia pictorului
catalan Pedro Manzac, sperind si
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Viata

(1903),
Cleveland,
Muzeul de Arca
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exploateze moda exotismului iberic la

Paris (care atrisese deja alti membri ai
grupului lui Picasso, precum sculptorul
Manolo). In aceeasi perioada, Miquel
Utrillo organizeazi la Barcelona o expozi-
tie cu pastelurile sale la Sala Pares, cea
mai prestigioasi galerie din oras.

Anii care urmeaza ii petrece calatorind
intre Spania si Franta, unde Picasso leagi
prietenii tot mai fructuoase. Intr-adevir,
in 1901, reuseste deja si deschidi o expo-
zitie in legendara galerie a lui Ambroise
Vollard, comerciantul care ii susginuse pe

impresionisti  5i il descoperise pe

Cézanne. Cu ocazia acestei expozitii,
numele siu este mentionat pentru prima
dati in presa francezi i face cunogtinti
cu poetul Max Jacob, care il va gazdui in
ciliroria la Paris din anul urmaitor si care
va deveni ulterior un martor privilegiar al
nagterii cubismului. Aceasta este doar
una dintre numeroasele asocieri cu poeti
care au puncrat existenta lui Picasso. Se
initiaza, la rindul siu, in poezie, cu aju-
torul cunogtintelor de literaturi franceza
modernd preluate din revistele spaniole.
In acelasi timp, continud prietenia cu

Berthe Weill.

El Greco,
Inmormantarea
Contelui Orgaz
(1586-1588),
Toledo, Caredrala
(stanga)

Evocare -
Inmormantarea lui

(1903),

Paris, Muzeul

de Arti Moderni
(dreapra)
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Acesti ani sunt marcati de saricie, dar
foarte bogati in surse de inspiratie artisti-
ca. In vara anului 1901, picteaza Evocare,
o alegorie funebrd, probabil inspirata de
moartea lui Casagemas, unde se poate
recunoaste influenta compozitiilor simi-
lare ale lui El Greco. Se observi cu usu-
rintd cum vivacitatea culorilor, care
caracterizase scenele de viata nocturna
pariziand, pileste si este inlocuita cu
tonuri dominante de albastru inchis, pro-
fund simbolic. Artistul este preocupat in
special de abordarea simbolica a realis-
mului unei imagini. Aceasta este ,,perioa-
da albastrd®, care debuteazi cu opere
inspirate de moartea lui Casagemas si a
fost in totalitate definita de personajele
intilnite in cilatoria sa la Barcelona, la
inceputul anului 1902. Picasso picteazi
cersetori, mame sdrace §i prostituate in
baruri, cu o abordare realista, aproape
documentata. In 1901 viziteazi spitalul
Saint-Lazare, unde erau internate prosti-
tuatele care sufereau de boli venerice (loc
care il inspirase si pe Toulouse-Lautrec),
si realizeazd o serie de studii la faga locu-
lui. Dar cand aceasti experienti este trans-
pusi in tablouri, amintirea realistda depa-
seste aluzia simbolici a unei conditii
umane care se perpetueaza, indepartandu-
se atdr de impulsul realist, cit si de patetis-
mul cu care tratase aceleasi subiecte in
primii ani spanioli. Reprezentativ pentru
acest procedeu este portretul Celestina,

personaj literar al unui roman picaresc al

lui Fernando de Rojas, , Tragicomedia de
Calisto y Melibea™ (1499), o operi inter-
mediari, pentru care a pozat © matroana,
proprietara unui bordel din apropierea
atelierului lui Picasso din Barcelona.
Acestor opere li se aliturd adevirate ale-
gorii, in care tensiunea fati de valoarea
simbolicd este declarata in mod explicit
in reprezentirile iconografice. Este cazul
tabloului Cele doui surori (adesea pre-
zentat in mod eronat ca Doud mame),
unde amintiri din Spitalul Saint-Lazare
se amesteca cu elemente din pictura lui
El Greco, pentru a defini sacralitatea
legaturii romantice iubire-moarte, sau al
tabloului Viata (pictar peste marea lucra-
re din tinerete, Ultimele clipe), in care
aceeasi temd se explicd printr-un amestec
de simbolism si autobiografie — barbarul
care imbritiseazi femeia insircinati are
trasaturile lui Casagemas, desi la inceput
fusese gindit ca un autoportret.

In acest tablou se defineste si una dintre
strategiile preferate de Picasso pentru a
da sens operei sale: citarea transformara,
care, mai tarziu, a devenit principiul siu
calauzitor seria  de

pentru opere

od'apres®.

Tablourile, pe fundal, reiau teme din
mareara opera a lui Gauguin — Cine
suntem? De unde venim? Incotro ne
indreptim? —, pe care spaniolul o vizuse
la galeria lui Vollard §i care avea o sem-
nificatie simbolica, similara picturii lui

Picasso.
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PARISUL AVANGARDELOR

Femeie gezind
(1902),
Barcelona,
Muzeul Picasso

Picasso ajunge la Paris in momentul in care ,ville
lumiére” traversa o perioadd ,magici®. Centru
important al reinnoirii artistice din Europa, Parisul
atrage pictori §i sculptori din intreaga lume, dornici
sd asiste §i sa intervina in procesul de reinnoire, dar
si sd pitrunda pe piata artei care tocmai se forma.
Inca de la primele expoziii private din capitala fran-
cezd, piata pariziana incepe si-§i contureze caracteris-
ticile distinctive. In ultima perioadd, orasul suferise o
serie de transformiri radicale in plan urbanistic:
introducerea timpurie a iluminatului public, restruc-
turirile baronului Haussmann, construirea Turnului
Eiffel, inaugurarea metroului, cu renumitele statii
proiectate de Hector Guimard. Aceste restructuriri

I-au ficut pe Walter Benjamin si denumeasci Parisul
ycapitala secolului al XIX-lea®. De asemenea, tot in
secolul al XIX-lea, Parisul, cu fragii Lumiére si apoi
cu Georges Meliés, di nagtere si se afirma in dome-
niul cinemarografiei.

In artd, expozanti precum Durand-Ruel si Vollard au
sustinut inovatiile formale care s-au succedar firi
intrerupere dupa impresionism, inventind modelele
noii piete artistice. In acest timp, expozitiile nagiona-
le oferd 0 imagine de ansamblu asupra situatiei
artistice din principalele giri europene (renumita
Expozitie din anul 1900 va fi, pentru multi avangar-
digti, motivul primei vizite la Paris), in timp ce frec-
ventarea asidua a Saloanelor anuale inregistreaza §i
face imediat cunoscute schimbarile stilului francez,
insotite de primele exemple moderne in domeniul
criticii de arta. Acegtia sunt anii in care este foarte
puternic fenomenul cunoscut drept ,criticarea poeti-
lor". Cu bine cunoscutele precedente ale cronicilor
de arti semnate de citre Baudelaire si Zola, noile
migciri artistice de la inceputul secolului sunt desco-
perite si sustinute in presd de protagonigti ai societi-
tii literare precum Apollinaire i Salmon, care se
caracterizeaza drept ,insotitori” ai oricdrei dorinte de
reinnoire.

Asadar, acesta este climatul in care, in 1905, la
Salonul de Toamna din Paris, are loc prima expunere
oficiali a ,fauvismului®, cu exponenti ca Matisse si
Derain. (n.r. — Fauvismul in picturi s-a caracterizat
prin spontaneitatea de creatie, culorile nealterate de
amestec, aplatizarea spatiului, inregistrarea directd a
senzatiilor traite. Tablourile socau prin violenga
exploziei de culori.)
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Les Demoiseles
d’Avignon
(1907),

New York,
Muzeul de Arta
Moderna
(detaliu)

Boema

pariziana

BATEAU-LAVOIR

in primavara anului 1904, Picasso se
muti definitiv la Paris si inchiriazi un
atelier intr-o cladire din lemn, situatd pe
colina Montmartre. Aceasta era clidirea
Bateau-Lavoir, aflata la numarul 13 de pe
Rue Ravignan (se pare ci numele de
wspalitorie de birci” fusese niscocit de
citre Max Jacob sau André Salmon, desi
locuitorii acesteia preferau si o numeasci
»casa lui Trapper®), o veche fabrici pe
care proprietarul o restaurase in anul
1889, transformand-o intr-una dintre
numeroasele cladiri ieftine destinate are-
lierelor artistilor mediocri. Acestia
impanzeau cartierul §i ciutau sa exploate-
ze moda arelierelor situate pe colini
(Butte), rispindita inci din anii impre-
sionismului, datorita chiriilor ieftine.
De-a lungul timpului, in ciuda vitregici

conditiilor de viati la care trebuiau sa se

adapteze, aici au locuit pictori, poeti,
oameni de conditie modestd, agitatori
politici §i personaje pitoresti.

La inceput, Picasso a continuat s frec-
venteze colonia catalanilor din Paris.
Aldruri de acestia, participi adesea la
spectacolele Circului Medrano, care
aveau loc nu foarte departe de Burtte
(foarte curind, ele vor deveni teme prefe-
rate). in acelasi timp, in pictura sa se
observid debarasarea de stilul simbolist
din ,perioada albastrd®, aceea din care
dateazd capodopera Cina frugali (prima
incercare a tehnicii gravurii efectuate la
Paris), dovadi evidenti a aplecirii sale
spre stilistica de care fusese atras la
El Greco. Incercirile exotice spaniole, cu
care sperase si obtina succesul in Franta —
reminiscente de pe vremea cind frecven-
ta Els Quatre Gats — sunt acum definitiv
depagsite. In acest moment, punceele de

referinti sunt pictorii francezi din
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Bateau-Lavoir,

o casd veche unde
locuiau studenti,
pictori, sculptori si
actori

(sus, stanga)

Fernande Olivier
si Benedetta
Canals in atelierul
lui Canals,

1904

(sus, dreapra)

Picasso

la Bateau-Lavoir.
In fundal sunt
5cu|pturi ale

Noii Caledonii,
1908

(jos, stinga)

Picasso in Piata
Ravignan din
Montmartre,

1904
(jos, dreapta}
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generatia imediat urmartoare, Van Gogh,

Gauguin, ale ciror opere le putea admira
in galeriile unde si el insusi incepea si
expuni.

In toamna aceluiasi an, la Bateau-Lavoir,
Picasso o intilneste pe Fernande Olivier,
care ii va fi iubitd in urmaitorii sapte ani.
Era o tinird femeie de o frumusete pro-

verbiald, al cirei nume adevirat era

Amélie Lang (asemenea multor alte
modele din acea vreme, isi alesese un
nume cu rezonanta artistici), care, dupi o
copilirie §i o adolescentd tumultuoase, se
alaturase mediului artigtilor. Locuia la
Bateau, cagtigandu-si existenta ca model,
dar incerca, la rindul siu, sa picteze. La
scurt timp dupd prima intélnire, cei doi

se murd impreund in siriciciosul si
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dezordonartul atelier al lui Picasso si, in
aceastd dezordine, noul nucleu amoros
devine punctul de atractie al unui pitoresc
cerc numit ,bande i Picasso”, din care
ficeau parte vechi prieteni din perioada
spaniola precum Canals si Manolo, artigti
precum André Derain si  Maurice
Vlaminck si scriitori precum Max Jacob si
André Salmon. De faima grupirii lui

Picasso este legatd si legenda tavernei

JLe Lapin Agile®, rtradifionalul loc de
intalnire al artistilor din Montmartre
(localul fusese frecventat si de citre
Tolouse-Lautrec), iar proprietarul, Pere
Frédé, le permitea clientilor lefteri sa con-
sume pe credit, in schimbul operelor lor.
Picasso iubea foarte mult poezia (pe usa ate-

lierului siu de la Bateau-Lavoir scrisese:

Masa frugala

(1904)
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Autoportret
(1906),

Paris,

Muzeul Picassso

JAici se intdlnesc poetii”), iar din 1904
dateaza prietenia cu poetul francez
Guillaume Apollinaire, care va avea o influ-
entid definitoric asupra culturii din acea
vreme, Poetul jovial si bine ficut, pasionat de
arta, era unul dintre protagonistii scenei lite-

rare de atunci. Cei doi se intilnesc in octom-
brie, la inaugurarea unei expozitii in galeria
lui Berthe Weill, si, foarte repede, Apollinaire
devine unul dintre obignuitii atelierului din
Rue Ravignan si un susindtor al stilului de

picturd care tocmai se nastea. Legitura din-
tre cei doi devine foarte strinsa, chiar si in
plan personal, incit tinira picroriti Marie
Laurencin, iubita lui Apollinaire din acea
vreme, isi intituleazi tabloul — in care perso-
najele erau ea insasi, poetul, picrorul,
Fernande si cinele lor — Familia Picasso.

Este dificil de apreciat vizavi de cele
doua personaje care era figura centrala a
grupului, ce a dat si ce a primirt fiecare
de la celalalt. Stim sigur insa ca primele
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opere critice ale lui Apollinaire, acele

,Cronici de arta“ foarte importante
pentru afirmarea noii picturi franceze pe
scena europeand, sunt doua texte din
anul 1905, dedicate chiar lui Picasso,
Astizi, poetul este considerat un croni-
car de artd instinctiv, mult mai interesat
sa se situeze in centrul tuturor nourdgi-
lor de avangardi decit preocupat de
intelegerea profundi a fenomenelor.

Oricum, se pare ci Apollinaire i l-a

Femeia care calca
(1904),

New York,
Muzeul Solomon
R. Guggenheim

Actorul

(1904),

New York,
Muzeul
Metropolitan de
Artd Moderni

prezentat lui Picasso pe unul dintre arti-
stii care ii vor marca profund cariera,
Henri Rousseau. Poetul il cunoscuse in
jurul anului 1906, prin intermediul scrii-
torului Alfred Jarry (creatorul personajului
de tearru Pére Ubu, nume devenit caracre-
ristic pentru toti cei care incilcau legea
intre secolele al XVIIl-lea si al XIX-lea).

Pictura lui Rousseau, autodidactul supra-
numit ,Vamesul® (era meseria pe care o

ficuse toata viata), era un amalgam
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foarte rafinat — chiar instinctiv — de
cunogtinte despre temele postimpresio-
niste (n.t. — postimpresionismul este
curentul care a continuat impresionismul,
dar a exclus limitele impuse de acesta: pic-
torii au utilizat in continuare culorile vii,
aplicirile groase cu vopsea si tusele dis-
tinctive, dar s-au axar mai mult pe forme-
le geometrice, deformandu-le, pentru a
obtine efecte expresive), fascinatie pentru
reprezentrile populare si tensiune oniri-
ci. Predilectia pentru naivitatea folclorica
era prezentd in pictura francezi inci din
secolul al XV1II-lea, dar, prin intermediul
Vamesului, acest gen imaginativ si imbi-
narea dintre brutalitate si sensibilitatea
puerili s-au impus ca exemple pentru
noua picturd, reprezentare privilegiata a
curentului ,modernist”. Picasso a fost
imediat atras de lucririle lui si, in luna
noiembrie a anului 1908, a cumparac de
la un anticar un important tablou al lui
Rousseau, un portret feminin, pe care l-a

pastrat cu sfintenie, sarbatorind achizitio-

narea acestuia printr-o petrecere organiza-

ta in atelierul siu, rimasa legendara in

Familie Montmartre. In  dmpul  petrecerii,
de acrobati i ;
N 2 Vamesul, profund migcat de onorurile
si maimuti

(1905), care Qi erau aduse, i-a spus proprictarului
Goreborg, casei ci ei doi erau cei mai mari pictori
Konstmuseum

contemporani: el, ca exponent al curentu-
lui modernist, iar Picasso, ca adepr al
curentului cu influenge egiptene.

Rousseau ficea referire la o transformare

radicald care avusese loc cu cagiva ani
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Acrobatul
si micul arlechin
(1905)
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inainte in operele lui Picasso. ,Egiptean®,
in limbajul criricii de artd din acea vreme,
indica tocmai stilul plastic si hieratic (n.r.
— stilul hieratic se manifesta printr-o
manierd intepeniti, rigidd, solemna, prin
reprezentarea personajelor in atitudini
conventionale, conform regulilor fixate
de canoanele religioase), identificat gene-
ric ca ,primitiv®. Acest stil era destinat
oamenilor simpli, care traversau o perioada
tensionatd, dar ardtau o evidenti atractie

pentru arta plastica. Interesul lui Picasso

pentru primitivism se ndscuse in Spania,
cu cétiva ani inainte, cind prietenul sau,
sculprorul i forograful Joan Vidal
Ventosa, il indruma citre stilul romanic
catalan. In vara anului 1906, in timpul
cilatoriei pe care a ficut-o cu Fernande in
satul spaniol Gosol din Pirinei, Picasso a
admirat sculptura iberici antica, Muzeul
Luvru dedicindu-i acesteia o expozitie cu

un an in urmi. In mintea tindrului

Familie

de saltimbanci
(1905),
Washington,
Galeria Nationala

by imKobra @



BATEAU-LAVOIR

43

Doui nuduri

de femei

(1906),

New York, Muzeul
de Arta Moderni
(stdnga)

Haremul

(1906),

Cleveland, Muzeul
de Arta

(dreapta)

pictor, aceste opere aveau o legitura

directa cu inovatiile aparute cu citiva ani
in urma in pictura francezi, dominati de
redarea optici a luminii, de sorginte
impresionisti, de citre noii sii idoli,
Gauguin, dar mai ales Cézanne — pe care
il cunoscuse in 1905. Aceste influente il
marcasera atit la Salonul de Toamna
(acela in care avusese loc prima expunere
a fovismului), unde operele pictorului

din Aix erau expuse alaturi de cele ale lui

Ingres si ale Vamesului, cit si in casa
colectionarilor americani Stein, pe care
incepuse si-i frecventeze. Acestea sunt
personajele care se vor afirma treptat si in
pictura din aceasti epocid, agsa-zisa
~perioada roz". Actorul dateaza din 1904,
an ce marcheaza inceputurile acestei
epoci. Paleta artistului, aproape mono-
cromi in perioada precedenti, se imbo-
giteste cu tonuri care variazi de la roz la
ocru, iar personajele — predomina scenele
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din lumea circului si din viata saltimban-
cilor, precum si chipurile, mai ales cele
feminine, de o vaga sugestie alegoricd —
capitd o noud densitate plastica, o remi-
niscenta a artistilor, cum ar fi Ingres,
numiti in trecut “instigatori“, conform
ratiunilor avangardiste,

In 1905, doui dintre aceste opere sunt
expuse pentru putin timp la Bienala de la
Venetia, in sala dedicata picrurii spaniole,
la care Picasso participa in urma invitagiei
primite din partea pictorului Zuloaga. Era
vorba despre o guasi din acelasi an,
Acrobatul si micul arlechin, i despre o mare
panza reprezentind saltimbanci, care insa
s-a pierdur. Picturile au fost expuse doar
pentru citeva zile, deoarece responsabilul
general al Bienalei, Antonio Fradaletto, le-a
retras, considerindu-le scandaloase pentru
gusturile publicului de la acea vreme.
Multi ani Picasso nu a mai participat la
nicio expozigie oficiala. In perioada care a
urmat, a refuzat orice invitatie la Salon sau
la alte manifestari institutionale, preferand
si se bazeze pe galeriile si pe colectionarii
particulari care incepusera sa il sustina, in
casa unuia dintre acestia, Gerrrude Srein,
are loc ultima intilnire importantd din
acest moment de ucenicie frenetica.
Matisse povesteste (secventa este confirma-
ti apoi gi in memoriile lui Picasso) i intr-o
zi din toamna lui 1906, in timp ce se
indrepta citre resedinta familiei Stein,
cumpiri de la un anticar o statuetd de arta

africand, pe care i-o aratd lui Picasso. De

cativa ani, pictorii apartinind fovismului
straingeau din tirgurile de vechituri i de la
anticari statuete si obiecte importate din
Africa, foarte raspandite in Franta prin
intermediul comertului colonial. Pasiunea
pentru ,art négre” l-a atras si pe Picasso,
care povestea adesea despre vizita sa la
Muzeul de Antropologie de la Trocadero,
Musée de 'Homme, din vara anului 1907,
vizita care a reprezentat pentru ¢l o adeva-
rata revelatie. Datoritd stilului si calitatilor
protectoare fati de duhurile rele, ,art
negre” concentra toate influentele intalnite
pani atunci de tdndrul pictor, dezviluindu-i
un nou univers si o noud fagerd ce puteau
fi atribuite obiectului artistic. Aceste trisi-
turi erau regasite si in textele antropologi-
ce, precum cele ale lui Marcel Reéja
(pseudonim  cu care psihiatrul  Paul
Meunier isi semna scrierile care nu tineau
de domeniul medical). Ele subliniau valoa-
rea statuetelor africane, care pana atunci
fuseserd apreciate doar formal.

De la decadentism Picasso a fost artistul cel
mai radical in ceea ce priveste aceastd noud
directie antropologica. (n.t — Decadentismul
este denumirea generici datd rendintelor
literar-artistice de la sfarsitul secolului al
XIX-lea si incepurul secolului al XX-lea de
citre propriii protagonisti, care opun reali-
titii exterioare o lume a stirilor de spirit
subiective, considerati ca singura autentici
ciatre orientalismul  exotic). in acest
moment, Picasso era pregatit pentru

cubism.
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Mamai si fiu
(1907),
Paris,

Muzeul Picasso
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In primavara anului 1907, Picasso incepe
sa picteze un tablou care avea si devini pia-
tra de temelie a artei secolului al XX-lea.
Dupi cum rezultd din numérul mare de
studii §i desene pregititoare, geneza ico-
nografiei a fost una extrem de agitatd. La
inceput proiectase o scend de bordel, pe
modelul ,tranches de vie®, albastru si roz,
cu rcprezentarea dramei umane care
dobéindea valente simbolice, universale.
Alaruri de prostituate trebuia si se afle
doi clienti, un marinar §i un student la
Medicind cu un craniu in ména, artistul

BOEMA PARIZIANA

Baie turceasci
Jean-Auguste-
Dominique Ingres
(1862),

Paris, Luvru

Les Demoiseles
d’Avignon
(1907),

New York,
Muzeul de Arta
Moderna,
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Paul Cézanne,
Inotitorii
(1906),
Philadelphia,
Muzeul de Ared

by imKobra @



APARITIA CUBISMULUI 47

by imKobra @




48 BOEMA PARIZIANA

facind referire, in mod evident, la stilul
yvanitas“ al picturii baroce spaniole.
Ulterior, cele doud figuri masculine dis-
par si ramane doar grupul de nuduri
feminine, un subiect ce revine in arta
francezd, ficind referire la seria de
tablouri La scildat a lui Cézanne.

Les Demoiselles d ‘Avignon (cu acest nume
este universal cunoscutid) este o operi cu
un destin straniu, Foarte mult timp a
rimas inchisd in atelierul autorului. Era o
picturd foarte putin cunoscutd, despre
care vorbeau doar vizitatorii admisgi. A
fost prezentatd in public la expozitia
organizatd de citre André Salmon, ,Art
Moderne en France®, la Paris, abia in
anul 1906, si a fost ulterior publicata
pentru prima oari in ,La Révolution
Suréaliste®. Intratd in 1920 in colectia lui
Jacques Ducet, a fost expusi din nou, in
1937, pe simezele de la Petit Palais. Cu
aceasti ocazie, a fost achizitionati de
citre Museum of Modern Art din New
York si prezentati in 1939 la expozitia
Art of Our Time, fiind acceprati defini-
tiv ca piatri de temelie a picturii secolu-
lui al XX-lea. Titlul nu {i apartine lui
Picasso. Numele a fost nidscocit de
Salmon, cu ocazia expozitici din 1916, si
nu i-a plicur niciodard autorului, care de-a
lungul vietii a preferat si o numeasca
Bordelul filosofic, deoarece scena a avut
ca sursi de inspiratie un bordel din
Barcelona, situat in Carrer d'Avinyd.

Nici evaluirile tabloului nu sunt unirare.

Considerat mult timp un element central
al cubismului, astizi tinde a fi interpretat
ca un experiment asupra valorii apotro-
paice (n.r. — valoare referitoare la super-
stitia aparirii de duhurile rele) a artei,
pictorul fiind influentar de cunostingele
de ,art négre®. intr-adevir, Picasso a
modificat radical pictura, lucrind din
nou, mai ales la cele doua personaje din
partea dreaprd, dupa vizita la Musée de
I'Homme din luna iunie a anului 1907,
cind a inteles dintr-odarta valoarea magi-
ca a sculprurilor africane primitive. ,Cred
ci Les Demoiselles d'Avignon s-a niscut in
mintea mea in acea zi: nu prin natura for-
melor, ci pentru ci era prima mea pfmz.i
de exorcism®, ii spune lui André Malraux
(este si perioada in care achizitioneaza de
la Géry Pieret, secretarul lui Apollinaire,
doud sculpturi de origine iberica infari-
sind busturi, care, citiva ani mai tarziu,
se vor dovedi a fi furate de la Luvru, pro-
vocindu-i poetului o multime de proble-
me de naturi judiciara).

Origine a reflectiilor formale care au dus
la cubism sau ralismanul pentru indepir-
tarea nelinigtilor sexuale ale lui Picasso
(pentru deformarea statuetelor ,negre” au
fost amintite si efectele sifilisului, pe care
le studiase cu cgiva ani inainte la Saint-
Lazare), Les Demoiselles este considerata,
fard indoiali, punctul culminant al reflec-
tiei asupra inclinatiei antropologice si for-
male a statuetelor africane, pe care artistul
incepe si le colectioneze. Efectele acestora
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Georges Braque,

Strada Estaque
(1906)

se recunosc, de asemenea, intr-o serie de pic-
turi si desene realizate in aceeasi perioadi cu
marea panzi. Cu sigurantd, acestea au avut
un rol important in evoluga cubismului.
Reactia de consternare a primelor persoane
care au vizut panza (prietenii de la Bateau,
familia Stein, Kahnweiler) a condus la crea-
rea unei legende care atrigea multi curiosi
in atelierul lui Picasso. Printre acestia s-a

49

aflat si un tandr pictor francez care se
bucura de 0 anumiri notorietate in cercu-
rile picturii foviste, Georges Braque, care
i-a fost prezentat lui Picasso de cirre
Apollinaire. Braque a rimas profund
marcat de noutatea violenta a operei,
aceasta exercitind o influentd aproape
imediati asupra picturii sale (unul dintre
tablourile realizate in iarna dintre anii
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Georges Braque,

Nud masiv

(1907-1908)
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1907 si 1908, Marele nud, este conside-
rat un fel de replici imediati la
Demoiselles), i a inceput sd-l frecventeze
asiduu pe spaniol. Din aceastd asociere a
luat nastere cubismul. Picasso isi conti-
nud cercetidrile asupra unei transformari
progresive a formelor in planuri geome-
trice, utilizind citeva teme (peisaje,

nuduri de femei $i naturi moarte) alese

dintre cele specifice picturii de sevalet,
ca si cum ar fi incercat si nu distragi
arentia — proprie sau pe cea a specratoru-
lui — de la examinarea radicald a contu-
rului formei pe cale sd se nascd. Avind ca
puncte de referingd cultura africana si
sensul singular al culorii la Cézanne, inci
de la inceput spaniolul i francezul iden-
tifica suprafetele cu planurile de culoare,
neacordind mare atentie efectelor lumi-
nii (nu mai este nevoie si amintim ca
Picasso avea straniul obicei de a picta
noaptea, la lumini artificiald), aga cum
se observa in opere precum Driadi sau
Trei femei, §i se concentreazd pe o con-
structie profund intelectuald a imaginii.
In anul 1908, Braque inaugureazi prima
expozitie  personali  la  Galeria
Khanweiler, cu cateva peisaje realizate in
timpul verii, pe parcursul vizitei la
Estaque (peisaj pictat, la vremea sa, i de
Cézanne), care fusesera refuzate de cawe
juriul Salonului de Toamni. Cu aceastd
ocazie, criticul Louis Vauxcelles (repe-
tind o teorie a lui Matisse, se pare) vor-
beste despre cuburi pentru a defini noul
stil, nascocind numele care va deveni ofi-
cial pentru noul sil de pictura. Intre
timp, cei doi prieteni — care, pe misurd ce
pictura lor intri in armonie, isi semneaza
tablourile doar pe verso, ca i cum ar fi
vrut si-si ascundi identitatea —, se
indreapti citre o definitie tot mai riguroa-
s5a a artei comune. Cu naturile moarte, evi-

dent inspirate de Cézanne, dimensiunea
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Nud cu perdea
(1907),
Sankt Petersburg,

Ermiraj
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CUBISMUL DINCOLO DE PICASSO

Exemplul lui Braque si al lui Picasso, in ciuda izolarii in care cei
doi isi desfisurau activitatea, devine un catalizator pentru tinerii
artisti parizieni. Acestia considerau cubismul drept cea mai radica-
14 5i mai profitabil dintre propunerile artistice pe care le ciutau
pentru a se conforma cerintelor picturii franceze prezentate la
Salon, inci ingradita de traditia impresionista, Grupul care va pre-
zenta pentru publicul larg din acea vreme in mod oficial cubismul
— grup din care ficeau parte Delaunay, Gleizes, Le Fauconnier,

André Derain, Léger, Mewzinger — expune, in anul 1910, la ,Salon des

Figurd incovoiatd Indépendants®, incepand si se deosebeasci i si devini o grupare
(1.907), de sine statatoare in peisaiu] vremii. In anul 1911, si de aceasta
Viena, ) dati cu ocazia expozitiei de la ,Salon des Indépendants®, cubistii
Muzeul de Arta

vor contesta conditiile impuse de regulamentul traditional, cerind
sd expund intr-o singura sald, pentru a prezenta o imagine de
ansamblu omogend, spre deosebire de ceilalti participanti.

Intre timp, mulfumitd activitatii de socializare desfisurate de
Apollinaire, elementul de referingd al grupului i, in acelasi
timp, prietenul lui Picasso, se deschid citeva cii de contact
intre tinerii francezi §i maestrii reprezentativi ai noii picturi,
care refuzi si participe la initiativele publice si si-si asume rolul
de inigiatori ai curentului. In timp ce grupului cubist i se alitu-
rd noi artisti, precum Archipenko, cei trei fragi Duchamp,
Lhote si spaniolul Juan Gris, in anul 1912, Gleizes 5i Metzinger
tiparesc cartea ,Du cubisme®, primul tratat teoretic, structurat
sistematic, asupra metodelor de compoziie ale noului stil, care
tindea si se transforme in miscare, accentudnd caracteristicile de
origine matematico-geometrici ale procedurilor de descompu-
nere a imaginii, influenfate de interesul pentru figurile geome-
trice noneuclidiene. In acelasi an, manifestirile cubiste de la
expozitia ,Salon des Indépendants™ (care provoaci chiar si o
interpelare parlamentari impotriva noii misciri) §i de la expozitia
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,Galerie de la Boetie®, expozitie intitulati ,La
Section d'Or”, stabilesc definitiv hegemonia noii
picturi in peisajul artistic francez, chiar daci — mai
ales in cazul initiativelor organizate in afara
Frantei — critica cea mai importanti continua sd
sublinieze neparticiparea lui Braque si a lui
Picasso. Cubismul (pentru care membrii grupului
propun denumiri diferite, printre care se numard

Portret al lui
André Salmon
(1907)

(stinga)

Henri Matisse,
Birbat nud
(1900),

New York,
Mli}‘-cul
Metropolitan
(dreapra)

oLorfismo” al lui Delaunay si ,tubismul® lui
Léger) se afirma precum limbajul de care fiecare
avangardd nu se poate lipsi pentru a se afirma, la
fel cum calaroria la Paris devine obligatorie pentru
orice artist ambitios. Influenta sa se observi chiar
si la autorii i la miscirile striine aflate la baza
inspiratici sale, precum abstractia lui Kupka sau a
lui Mondrian, sau dinamismul futurist.
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Nud de femeie
(1910),
Philadelphia,
Muzeul de Arta

Trei femei
(1908),

Sankr Petersburg,
Ermitaj,
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plastici va fi inlocuiti de forme realizate

prin intersectarea planurilor. Atentia asu-
pra structurii conceptuale coerente a
compozitiei pune acum pe planul al doi-
lea influenta ,africand”, dusi péna la refu-
zul seductiei prin culoare si prin variatiile
acesteia (au fost critici care au vorbit des-
pre o asa-zisi ,perioadd verde), si il
determina pe Picasso sa caute rezultate
similare celor artistice in sculpturd, mani-
festare care il va incerca periodic pe par-

cursul vietii. In primavara anului 1909,

Picasso se intoarce pentru citeva luni in
Spania, impreuni cu Fernande, si petrece
o lungi perioadi la Horta de Ebro, unde
mai poposise, cu unsprezece ani inainte,
impreund cu Pallarés. Aici va realiza o
seriec de personaje §i portrete. Forma
reprezinti acum o intersectare de planuri
geometrice, care devin din ce in ce mai
neclare (Nud de femeie, expus la New
York, in 1911, a fost interpretat ca o scard
antiincendiu). Aceasti operatiune este
determinati de dorinta de a imortaliza pe

Tarincuga (1908),
Sankt Petersburg,
Ermiraj (stinga)

Driada
(Nud in pidure)
(1908),
Sankt Petersburg,
Ermitaj (dreapta)

Doamna cu evantai
(1909),

Moscova,

Muzeul Puskin,
pag. 57
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ART NEGRE

Interesul pentru manifestrile artistice ale populatiilor din afara
Europei, care ii preocupi la incepurul secolului pe protagonistii
avangardei franceze, se indreaptd, pe buna dreprate, citre cerceta-
rea atentd a populatiilor exotice. Inci din a doua jumatate a seco-
lului al XVIII-lea, stimulate §i de politica coloniali a guvernelor,
acestea i§i puseserd amprenta asupra intregii lumi culturale, asa
cum o demonstreaza cirgi precum ,Scrisori persane”, de
Montesquieu, sau, in secolul urmator, subiectele orientale aborda-
te de diferigi pictori, printre care si Delacroix sau Ingres. In ceea
ce priveste artistii avangardisti, urmatorul va fi Paul Gauguin,
Lfugit” pe mirile sudului, in ciutarea unui mit de origine vizuali
si antropologicd, menit sa-i invioreze pictura. In aceasti perioadi
apar primele muzee dedicate stringerii §i catalogarii obiectelor
Lprimitive” pitrunse in Europa, mai intii in urma caliroriilor de
explorare si apoi a dominatiilor coloniale. La Paris, in anul 1878,
este infiinfat Muzeul Etnografic pentru misiuni stiinfifice (care
mai apoi devine Muzeul Trocadéro, unde Picasso va avea strifulge-
rarea din anul 1907), iar la Expozitia universali din anul 1889 au
fost construite machete ale asezirilor din Senegal si din Gabon, in
timp ce moda spectacolului ,negru se rispindegte in cabaret. Nu
se stie cu siguranta cine a fost primul care a adus in centrul aten-
tiei caracteristicile artistice si semnificative ale statuetelor tribale
care puteau fi admirate cu aceste ocazii §i cumpdrate din pietele
mici sau din anticariate. Vlaminck si Derain sustineau ci le-au
Figuri in picioare descoperit inainte de 1906, intr-o cafenea din Argenteuil, in timp
(1907) ce criticul si comerciantul Paul Guillaume (primul expozant care a
recurs la ,art négre" la Paris) declari ci a cumpdrat prima sa sta-
tuetd africand de la un mecanic de locomotivi, in anul 1904. Cu
sigurangd, in toamna anului 1906, cind a cumparat de la
Vlaminck o masci Fang, Derain vazuse deja colectiile de arta
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Cap de femeie
(1909),
Paris,

Muzeul Picasso

Figura
unei racle,
Kora, Gabon

tribala de la British Museum din Londra, in acecasi
perioada in care Matisse descoperise §i ii ardtase lui
Picasso o statuerd ,neagra”. Oricum, Picasso a pus
intotdeauna pe seama anului urmitor explozia inte-
resului siu real pentru arta extracuropeana §i, pen-
tru o perioada, in preajma anului 1920, a preferat
si nege faptul ci aceasta a avut o influenta reald
asupra lui, in ciuda urmelor evidente lisate asupra
lucririlor sale dupi vizita la Muzeul Trocadéro din
iulie 1907.
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panzi perceptia cognitivd asupra subiec-

tului, prin prezentarea simultani a mai
multor puncte de vedere. Pind in acel
moment, pictura reprezentase o simpld
imitare a realitatii. S-a vorbit adesea in
aceasti perioada, uneori chiar in mod exa-
gerat, despre formele geometrice non-
euclidiene, rispandite in perioada lui
Montmarte de catre Maurice Princet, un
matematician amator. Concentrarea asu-
pra dimensiunii concepruale a operei il
determind pe artist si reduci gama de
culori la citeva nuante fundamentale,
toate aplicate pe un ton ocru, nisipos,
ciutind si dobindeasci o noud concen-
trare ,plastici”, marcatd prin intermediul
alternantei dintre suprafetele pline si cele

goale (care sunt prezente si in sculprura
celebri Bustul lui Fernande), ca si cum
experimentarea unei noi picturi ar fi avut
nevoie si de o revizuire a instrumentelor cu
care accasta este realizatd. Prin aceste pic-
turi se defineste in totalitare ,cubismul
analitic”, care caracterizeazi pictura lui
Picasso si a lui Braque, cel putin pani in
1912, si care ii face pe cei doi artigti sa se
afirme (mai ales pe cel spaniol) printre cei
care, in cursul secolului al XX-lea, aseme-
nea lui Chaplin in domeniul cinematogra-
fiei, lui Joyce in literaturd, lui Freud si
Einstein in domeniul stiingific, au revolu-
tionat radical atar limbajele, cir i optica
prin care individul putea aprecia rolul siu

in lume.

Fabrica de
ciarimizi din
Tortosa

(1909),

Sankr Petersburg,
Ermitaj (stanga)

Rezervorul
(1909), (dreapta)

Cisuta din gradina
(1908),

Sankt Pctcrsburg,
Ermitaj,
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Autoportretul
unui arlechin
la cafenea
(1905)
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La sfargitul verii, intorsi de la Horta,
Picasso si Fernande pirasesc clidirea
Bateau si se mutd pe unul dintre cele mai
exclusiviste bulevarde — Clichy. Acesta
este semnul noului starut, datoritd cercu-

rilor tot mai numeroase de comercianti,

Wilhelm Uhde
in 1913

colectionari si sustindtori care, congtien-
tizind noutigile aduse de cubism, le
garanteazi siguranta financiari. Picasso
isi permite chiar s refuze parriciparea la
expozitiile oficiale, care, la momentul
debutului, l-au respins pe el si pe Braque.
Dupa sosirea la Paris, spaniolul s-a apro-

piat de comerciantii care incepeau si

Portretul lui
Wilhelm Uhde
(1910)
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Portretul lui
Ambroise Vollard
(1910), Moscova,
Muzeul Puskin

(sus stanga)

Ambroise Vollard
in 1933
(sus dreapta)

Daniel-Henry
Kahnweiler
in 1966

(dreapta jos)

Portretul lui
Daniel-Henry
Kahnweiler
(1910), Chicago,
Institutul de Area
(stinga jos)
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expuna operele coloniei catalane, ale lui
Berthe si Vollard (amintiri ale acestor
expozitii sunt zugrivite in desenele sale),
precum si cele ale tinerilor artigti care tri-
iau in zone mizere, cum ar fi bine cunos-
cutul Clovis Sagot. Abia mai tirziu
intalneste personaje cu o culturd intelec-
tuald §i comerciala solidi, precum criticul
de arid german Wilhelm Uhde, foarte
cunoscut in 1904, unul dintre primii sus-
tindtori ai Vamesului, sau cu expozantul
Daniel-Henry Kahnweiler, cu care a
lucrat toatd viata (a fost primul care a
contractat mai multi protagonisti ai
avangardei), descendentul unei familii
germane instirite si care a scris una din-
tre primele cirti dedicate cubismului.
Colectionarul rus Serghei Schukin merita
o abordare separati. Fiul unui bogat
industriag, deja colectionar al operelor lui
Derain si Matisse, il intilnegte pe Picasso
probabil in jurul anului 1908. Important
evaluator al picturii sale, se spune ci ii
cumpira tablourile inainte ca vopseaua si
se usuce. Astfel, acesta devine proprietarul
uneia dintre cele mai mari colectii de
opere ale avangardei franceze, pe care, din
1909, decide si o prezinte publicului, in
Palarul Troubetzkoy din Moscova (pe care
statul sovietic l-a expropriat imediat dupi
revolutie), oferindu-le tinerilor pictori rugi
ocazia de a cunoagte noua creatie francezi.
Cele cincizeci si una de lucriri ale lui
Picasso au avut o contributie fundamen-

tald la nagterea avangardismului rus.
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Prietenia

(1908),

Sankt Petersburg,
Ermitaj
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Portretul
Gertrudei Stein
(1906),

New York, Muzeul
Metropolitan

de Artd

GERTRUDE STEIN

Dintre toti acesti sustindtori ai cubismu-
lui, cea mai importanti persoand a fost,
fira indoiald, scriitoarea americand
Gertrude Stein, pe care am amintit-o de
multe ori. Mogtenitorii unei averi impre-
sionante, fragii Leo, Gertrude si Michael
Stein s-au stabilit la Paris intre anii 1902
si 1903 si au inceput aproape imediat si
colectioneze operele lui Cézanne si ale lui
Matisse. In 1906, Leo a cumpirat primul
siu tablou semnat de Picasso si si-a dorit

si-l cunoascid pe artist, devenind astfel,

alituri de membrii ,grupului®, un foarte

asiduu participant la seratele care aveau
loc in casa lor din Rues de Fleurus.
Prietenia cu Gertrude Stein, cea mai inte-
ligenta din familie (in salonul carcia se
perindasera ilustre personalitati pariziene
din primii treizeci de ani ai secolului), a
avut un rol esengial in procesul siu de
maturizare. De exr:mp]u, prin interme-
diul acesteia l-a cunoscut pe Matisse, pe
care l-a stimat intotdeauna si pe care l-a
considerat unicul artist capabil sa se
masoare cu el, dar, mai ales, a avut ocazia

si observe cu atentie celebrele tablouri ale

by imKobra @



GERTRUDE STEIN

Paul Cézanne,
Naturd moarti
(1895-1900),
Paris,

Muzeul Orsay

Piet Mondrian,
Naturi moarti
cu vas de
condimente IT
(1911-1912),
New York,
Muzeul Solomon
R. Guggenheim

Juan Gris,

Naturd moarti cu
fereastra deschisi
(1915),
Philadelphia,
Muzeul de Aria
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Acordeonistul
(1911),

New York,
Muzeul Solomon
R. Guggenheim

Vazi, fructe si
dovlecei pe masa
(1909),

New York,
Muzeul Solomon
R. Guggenheim,
pag. 68
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lui Cézanne din colectie. Nu a fost singu-
rul care a avut de cistigat de pe urma
acestei prietenii: romanele scriitoarei
reprezintd printre primele dovezi ale
pitrunderii noutitilor stilistice europene
in literatura americana si sunt considera-
te drept cea mai expliciti transpunere
verbald a noutitilor introduse de Picasso
in reprezentarea pluridimensionala a for-
mei. Prin intermediul colectiei Stein
(acum imprigtiati in diferite directii) ar
fi posibild reconstituirea parcursului for-
mirii lui Picasso. De exemplu, Portretul
lui Gertrude, pe care spaniolul l-a pictat
in 1906, reprezinti una dintre numeroa-
sele dovezi ale interesului cultivat in timp
pentru sculptura iberici arhaici, prin
intermediul careia artistul reuseste sa
transforme o creatic modelata dupa tradi-
tionalele portrete ale lui Ingres intr-un
mister hieratic orientat citre brutalitatea
tabloului Demoiselles. Din colectie fac
parte atét peisajele realizate la Horrta, in
1909, cit si naturile moarte ale lui
Cézanne, care au stat la baza cubismului
sermetic*. Intre timp, Picasso si Braque
isi continud explorarea. Intre sfarsitul lui

1911 si inceputul lui 1912, ei introduc

formatul oval, pentru a usura componen-
Birbatul ta geometrica durd, care le caracterizase
cu mandolina tot mai mult operele. Incep si echilibreze
(1911-1912) neclaritatile cu care erau create personaje-
le, introducind detalii realizate in manie-
ra naturalista, cu o precizie aproape iluzo-

rie (asa cum procedeazi Braque in tabloul
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Portughezul), pentru a evita ca lucrarea si
devini una abstractd. Incep si introducd
pe panzi cuvinte §i numere, imitindu-le
pe cele rtipdrite si udilizind tehnicile
caracteristice  artizanatului  (precum
pieptenul cu care se putea intinde culoa-
rea, imitind striatiile lemnului). Braque
incepe apoi (el este cel care, de obicei,
introduce noutatile, iar Picasso impinge
experimentele cirre rezultate mai radica-

le) sa lipeasca buciti de hértie pe panza,

ca pete de culoare — ,papier collé® —,

obtinind efecte cromatice diferite, in
funcrie de dimensiunea emotionala
caracteristica picturii. Acest gen de cerce-
tare se va desavirsi printr-o operi pe care
Picasso a realizat-o probabil in iarna anu-
lui 1912, Naturd moarti cu scaun din
paie, considerata primul colaj, in care
bucatile de hirtie nu sunt folosite ca efec-
te de culoare, ci ca elemente extrapolate

la realitate (sunt, ca o parantezi, anii in

Masa arhitectului
(1912),

New York,
Muzeul Solomon
R. Guggenheim
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Naturd moarta

pe un pian
(1912)
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care Marcel Duchamp realizeazd primele
lucriri ,ready-made®). In acest caz,
Picasso foloseste o bucari de panza cera-
td, pe care este schitat desenul unui scaun
impletit din paie, pinza fiind inconjurata
cu o sfoard, in forma de oval.

Introducind pe pinze pachete de tigiri,
partituri, pagini de ziar, cei doi artisti se
indepirteazi ireversibil de ingradirile

impuse de mimetism, preferand prezenta

unor bucatele de ,adevar®, folosite ca

indicii pentru a ajura cititorul sa reconsti-
tuie subiectul tabloului. Picasso a obtinut
in acest domeniu foarte multe rezultate
pozitive, de mare importanta pentru vii-
tor, prin realizarea Chitarelor (dupd cum
arard o forografie, a incercat o prezentare
a acestor opere intr-un spatiu care depa-
sea limitele traditionale ale sculprurii,

folosind doui brate din hartie, agitate de

Naturi moarti cu
scaun din paie
(1912),

Paris,

Muzeul Picasso
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Case pe deal
(1909)

perete, care si sustind o chitard adevira-
ta). Intre timp, din 1909, cubismul (aces-
ta era deja numele oficial al noului stil de

picturd) devenise un fel de magnet pen-
tru pictorii tineri, rezidenti la Paris, afir-
mindu-se in cadrul Expozitiilor din
1912 i 1913, precum si printr-o serie de
expozitii din capiralele striine, la care
insi Picasso si Braque preferau sa nu par-
ticipe (iar presa nu pierde ocazia de a

sublinia absenta lor). Descompunerea
cubist, in diversele sale forme, devenise
un limbaj comun pentru avangardi, o
gramaticd de care era imposibil si nu te
lovesti. Picasso, energic si individualist,
redescoperea intre timp bucuria culorii,
introducind si elemente de pointilism
pentru a inviora suprafata panzei si a
echilibra severa austeritate conceptuali a
compozitiilor (toata viata sa va fi marcati
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Chitara
(sculpruri
asamblatd),

1912,

New York,
Muzeul Solomon

R. Guggenheim

de aceasta pendulare intre conceptii
opuse). in luna iulic a anului 1914, pic-
teazd un tablou emblematic pentru noua
etapi din cariera sa, o naturi moarti,
care, in urma unei publicatii care apirea
in acea perioadi, se face cunoscuti sub
numele de Vive la France. Acest tablou,
de 0 ampla coloristici si structurd com-

pozitionald, rransmite linistea momentului

sau intim (in 1912 se desparte de

Fernande §i triieste o noud poveste de
dragoste cu Marcelle Humbert, cireia i se
spunca Eva) si isi mirturiseste dragostea
pentru patria sa adoptivi. Nu avea de
unde si stie ¢i, dupa nici micar o luni, la
2 august, declaratia de riazboi dupa aren-
tatul de la Sarajevo va face ca opera sa si

capete o profundi semnificatie patriotica.

Chitaristul,
compozitie
fotografici
(1913)
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G

Chi

(1913),

New York,

Muzeul

Solomon R.

Guggenheim
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(1930),
Paris,
Muzeul Picasso

Succesul

RAZBOIUL

Izbucnirea Primului Razboi Mondial il
giseste pe Picasso in vacanti la Avignon,
impreuni cu Eva. Flagelul, care imprigtie
sgrupul,  marcheazi  sfirgitul  unei
perioade care va rimane doar o amintire:
Braque si Derain pleaci pe front, aga cum
va face mai tarziu si Apollinaire, voluntar,
de unde se va intoarce rinit la cap i va
muri in anul 1918, pentru ci trupul siu
slabit nu a putut rezista bolii.

Gertrude Stein se afli in Anglia, iar
Kahnweiler, surprins de evenimente in
Elvetia, se refugiaza in Iralia. Deoarece
era cetitean spaniol, Picasso nu a fost
mobilizat pe front, dar a luptat totusi in
felul siu. In vreme de rizboi, cubismul,
foarte apreciat de colectionarii si criticii
germani, este considerat aproape o formi
de ,,pact cu inamicul®, iar principalul sau

exponent — un triditor. Picasso continui

sd picteze oricum, mai inti la Avignon,
apoi la Paris, unde se intoarce la sfargitul
lunii octombrie pentru a incerca sa redu-
ci pagubele pe care aceastd situagie le-a
produs asupra lucririlor sale (galeria de
artd a lui Kahnweiler, cetitean german,
este pusi sub sechestru. Picasso trebuie
sa-gi gaseascd un alt negustor, iar acesta va
fi Léonce Rosenberg).

Realizeaza naturi moarte si portrete in
care persista bucuria culorii din anii ante-
riori, redescoperita prin folosirea hartiei
de tip papier collé (in care anumire ele-
mente fac ca lucrarea si pari un fel de
imitatie), in timp ce rigoarea geometrici
a cubismului analitic se imblanzeste.
Descompunerea continua sa anime chiar
si sculpturile-construetii, a ciror produc-
tie creste in acesti ani. Aceleasi subiecte
apar si intr-o serie de tablouri, in paralel
cu productia artisticd, portrete ale unor

pricteni agezati §i naturi moarte, cu un
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Explozia
(1917},

George Grosz,
New York,
Muzeul de Arta
Moderni

Portretul lui Max
Jacob
(1914)

(stinga)

Guillaume
Apollinaire soldat
{c[reap ta)
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Femeie in
fotoliul din
fata semineului
(1914),

Paris,

Muzeul
National de
Arti Moderna,
Centrul

Georges
Pompidou
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stil profund clasic (Ingres continua si fie
un punct de referingi pentru Picasso),
care anunta intr-un fel revenirea ,,neocla-
sica™ de dupa razboi. Lipseste din pictura
lui Picasso orice trimitere la tragedia riz-
boiului care se petrecea in jurul lui i care
ii marcheazi profund chiar si viata perso-
nali. Picasso nu reactioneaza ca alti pro-
tagonisti ai perioadei avangardiste care,
triind in mod direct sau indirect eveni-

Henri Marisse, mentele de rizboi, inregistreazi efectele

Biroul acestuia in propriile lucriri, ¢i se manifes-
de pe ta ca si cind ar trai inu-un fel de indife-
cheiul L o
St. Michel rentd olimpiand. Aceastd atitudine repre-
(1916), zinti o metodi de autoapirare fati de
Washington, dramele existentei sale (in decembrie
Colectia Phillips

1915, Eva se imbolnaveste 5i moare in
spital). Nu se poate distinge nici micar o
reactie directd sau indirectd, precum cea a
lui Martisse care, chiar si in atmosfera de
calm a Coastei de Azur, va modifica in
aceeasi perioadi tonurile familiare, lumi-
noase, ale paletei sale, in culori mult mai

intunecate.

Felix Vallotton,
Verdun
(1917),

Paris, Muzeul Armatei
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Arlechinul
(1915),

New York,
Muzeul de Arta
Moderna
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BALETUL RUS $I PERIOADA
»NEOCLASICA“

In vara anului 1916, Picasso accepti s
lucreze la un proiect in care tinirul poet
Jean Cocteau, pe care il cunoscuse in anul
precedent, incerca sa-l implice de cireva
luni: realizarea decorurilor pentru unul
dintre baletele rusesti pe care impresarul
Serghei Diaghilev le pregitea de un an in
Europa. Prin colaboriri muzicale si literare,
acestea devin o sintezd a situatiei artistice
avangardiste de dupi rizboi. Este vorba

Olga si fiul Paulo
(1923)

despre Parade, cu muzica de Erik Sarie, pe
versuri de Cocteau. In luna februarie a anu-
lui 1917, se muta cateva luni la Roma (unde
se afla compania lui Diaghilev), ocazie cu
care viziteazi Napoli si Pompei. Este primul
siu contact cu originile clasicismului medi-
teranean, de la frescele din Pompei pina la
inciperile de la Vatican, semnate de Rafael.
Marturia cea mai clari a acestei strafulgeriri
se giseste pe cortina pictatd pentru balet, o
pinzi enormi pe care, intr-o reprezentare de

constructie cubistd, apar acrobati din perioa-

da roz, transpusi insi in noua sinteza
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Olga in fotoliu
(1917),

Paris,

Muzeul Picasso

Inotitoarele
(1918),

Paris,

Muzeul Picasso,

pag. 87
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clasicisti, care l-a fermecat in timpul vizi-

tei sale in ltalia, cu amintiri evident influ-
entate de Rafael §i poate citeva elemente
influentate de Caravaggio (in aceeasi
perioadd se folosea ,d'aprés” ale lui Le
Nain). La 18 mai 1917, in ciuda contes-
tatiilor din partea publicului, are loc
reprezentatia de la Paris, care este consi-
deratd o manifestare cubisti si, in con-
secintd, de influentd germani. Coloana

sonori este compusid din sunete caracte-

ristice modernismului urban — sirene,
motoare, magini de scris —, scandate pe un
fundament ritmic, in timp ce costumele
alegorice ale personajelor respecti criterii-
le compozitiei geometrice cubiste. intre
timp, Picasso incepe o relatie cu una din-
tre protagoniste, balerina de origine
rusi Olga Kokhlova, cu care se va
cisatori in anul 1918 si care va deveni
personaj al picturilor sale. Odati cu afir-

marea succesului, datorat si evenimentelor

Biroul artistului
cu cap de creti
(1925),

New York,
Muzeul de Arti
Moderna
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mondene mijlocite de lucrul la balet,
Picasso poate fi considerat, in sfirsic,
perfect incadrar in elita intelectuald de
dupi rizboi. In anul 1921, in Germania,
Maurice Raynal publica prima monogra-
fie dedicata artistului, iar perioada
boemi din Montmartre rimine doar o
amintire — viata sa va deveni din ce in ce
mai excentricd, plind de recunoasteri,
putine calatorii §i multe aventuri care se
petrec ca la carte, destul de des, de parci
experientele din viata reala s-ar fi succedat
pentru a fi surprinse pe panzi. Continui si
experimenteze noul stil ,neoclasic — un fel

de ciudatd ,reintoarcere la simplitate” — in

numeroasele portrete ale Olgii si in mici

a)
-
-
-
=
=
-
]
=
n
[
»
-
-

tablouri valoroase precum [notitori.
Sensibilitatea pictorului se orienteazi citre
dimensiunea ,monumentali® a formelor,
tratarea personajelor (asa cum reiese din

tablourile Jd@rani adormiti sau Femeie

sezind) este realizata cu o severitate sobri,
din care reiese spiritul de revoltd al lui
Michelangelo, atat de admirat la Roma.
Céi trei muzicangi De aceea, nu este o intdmplare faptul ca, in
(1921),  anul 1921, cand oficialitatile ii incredingea-
Philadelphia, 23 sarcina de a face o sculpturi comemora-
Muzeul de Artd o5 dedicars lui Apollinaire (o provocare ce
se va prelungi timp de multi ani), Picasso
se gindeste pentru prima dati la realizarea
unui monument. De acest proiect sunt
legate citeva twablouri din 1927 (ciclul
Metamorfoze), pe care insd citiva critici le
considerd a fi destinate unei alte opere

nerealizate, un monument pe care ar fi
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SCULPTURILE LUI PICASSO

Incepand din anii de ucenicie de la Barcelona (prima dovada artis-
tici pe care o cunoagtem este Femeie sezind, din anul 1902) si
Cap de femeie pind la sfirsitul vietii, Picasso acorda un interes, mai mult sau mai
(1931),  Pufin redus, sculpurii. Insi prima operd demni de a fi luard in
Paris,  Seama in acest sens dateaza din perioada de elaborare a cubismu-
Muzeul Picasso  lui, incepind cu sculpruri din lemn, pe care le realizeazi in anul
1906, trecind la realizarea sculprurilor care accentueaza intr-o a
treia dimensiune problema descompunerii formei in portiuni
pline si portiuni goale (cum ar fi Bustul lui Fernande din anul
1909), pani la asamblarea Chitarii, din anul 1912, care coincide
cu descoperirea colajului, prin care este pus in evidenti statutul
propriu-zis al reprezentirii. In spatiul tridimensional, sculptura
capatd, asadar, functia de rearticulare a elementelor artistice care il
preocupi pe artist (Jean-Paul Sartre sustinea ca operele lui Picasso,
inainte de a fi frumoase sau urate, ridica probleme). Daci in anii
"20 activitatea artistica pare depdsita de picturi, care se orienteazd
asupra dimensiunii monumentale a formei, aceasta va reveni pre-
dominant in scend dupi anul 1928, stimulati fiind de propunerea
realizirii unui monument inchinat lui Apollinaire (care, initial,
trebuia si fie situac in cimitirul parizian Pére-Lachaise, pe mor-
méntul poetului), pentru realizarea ciruia cauti si colaboreze cu
sculprorul spaniol Julio Gonzéles. Timp de citiva ani se dedica
realizirii de schelete din metal, folosind materiale reciclabile, pro-
cedind astfel si la realizarea renumitei lucriri Cap de tanr din anul
1942, formata dintr-un méner si o sa de bicicletd, alaturi de care a
mai folosit hirtie, resaturi si alte elemente din viaga de zi cu zi, care
l-au inspirar pe moment (unul dintre cazurile rare de opere gindire
dinainte este lucrarea Cap de femeie, realizati intre anii 1929 si
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1930, pentru care a cumpirat in mod spe-
cial o strecuriroare si a testat diferitele
efecte ale folosirii acesteia). De fapr,
Picasso considera sculptura drept manipu-
larea unor materiale flexibile, cum ar fi
ceara. Va accepra si realizeze lucrari turna-
te in bronz, impins de cererile expozanilor
sdi i motivat de exigentele comerciale.
Ultimii ani din viagd il surprind implicat
in realizarea de machete din hértie, pe care
mai apoi le transpune in lucriri realizate
din tabli in atelierele megtesugaresti, Este
momentul ciutarii unor dimensiuni
sculpturale monumentale, care si pastreze
articularea in planuri geometrice, caracte-
risticd a picturii sale de dupa razboi.

Cap de femeie
(1929-1930),

Paris, Muzeul Picasso
(pastrard la New York,
Muzeul de Arca
Moderna)
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Tarani adormiti
(1919),

New York,
Muzeul de Arad
Moderni

Doui femei
alergind pe plaja
(1922), Paris,
Muzeul Picasso
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Dansul
(1925),
Londra,
Muzeul Tate
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vrut si-l amplaseze pe plaja Croisette de
la Cannes. Frecventarea mediului teatral
(continud activitatea de scenograf cu
Diaghilev) trezeste interesul pentru perso-
najele din Commedia dell’Arte, care-i
inspird citeva portrete ale unor prieteni i
al fiului, Paulo (niscut in anul 1921), care
purtau costume traditionale, §i, mai ales,
cele doud versiuni ale tabloului Cei trei
muzicanti, considerate apogeul experien-
tei cubismului sintetic (traditia il identifi-
ci pe Picasso cu Arlecchino, pe Jacob,
recent convertit la catolicism, cu ciluga-
rul, si pe Apollinaire cu Pierrot). Ambele
versiuni sunt pictate in culori stralucitoa-
re si lucioase, eliminind chiar si pointilis-
mul (n.t. — stil de picturi in care se folo-
sesc mici puncte de culoare care, privite
de la 0 anumiti distantd, se intrepitrund,
dand nagtere altor culori), care schimbase
planurile geometrice din ultimii ani.
Compozitia este plasatd in planuri colo-
ristice bidimensionale, suprapuse, fard
nicio tentagie plastici. Tendinta de a
invinge religiozitatea cubista continui
intr-o directie de o exuberanta coloristici
si decorativi care, prin citeva nacuri

Parada
(1917},
costumul
managerului
american
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Picasso

si asistentii sai
pregatind
Parada

(1917)

moarte, va culmina cu o altd mare
operi, Dansul, in care articularea planu-
rilor se transformid intr-un ornament
bidimensional. Tocmai acest rablou
ascunde sub aparenta fericire o umbri

intunecatd, ca si cand, la Picasso,

95

lucrurile ar fi intotdeauna ambivalente:

proﬁlu] negru, gravat inspre fereastri,
este cel al lui Ramon Pichot, un prieten
din anii traigi in Spania, de putin tdmp
dispirut in momentul realizirii acestui

tablou.
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Cortina pentru
baletul Parada
(1917),

Paris,

Muzeul National
de Arti Moderna
Georges
Pompidou

by imKobra @




Fata in oglindi
(1932),

New York, Muzeul
de Arta Moderni
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Poerul Tristan Tzara,

sustinator, la
Ziirich, al dadaismului, una dintre expre-
siile cele mai radicale ale avangardei de
inceput de secol, se muti la Paris, in anul
1920, si incepe imediat si promoveze
manifestari la care participa, impreund cu
multi prieteni ai lui Picasso, o noud gene-

ratic intelectuald, din care se distinge

figura lui André Breton. Astfel, in Franta,
clstiga teren ideile referitoare la auroma-
tismul i la cauzalitatea creatiei artistice,
care, in anul 1924, imbinate cu sugestiile
psihanalizei freudiene (care incepe si fie
cunoscuti §i studiatd chiar si in afara
domeniului clinic) dau nastere miscarii
suprarealiste. Adeptii gruparii il conside-
rd imediat pe Picasso un predecesor i un
deschizator de drumuri, prezentindu-i
operele la expozitia ,La Peinture
Surréaliste®, care, in anul 1925, susgine
existenta unui specific suprarealist in
artele vizuale (sunt expuse si lucririle lui
De Chirico, ale lui Klee si ale lui Miré).
Suprarealigtii ii publici numeroase re-
produceri in revista grupului, ,La
Révolution Surréaliste®, atit dupi cele
mai recente lucriri, cat si dupa tablourile
cubiste ale artistului. In realitate, apro-
pierea spaniolului de aceasta migcare se
dovedeste mai degraba limitatd, inaccep-
tabild, in ceea ce priveste luciditatea sa
rationald, superioritatea incongtientului
ca sursd a creatiei fiind de-a dreprul ironi-
zatd, cu o gravurd din anul 1933. In ceea
ce priveste Expozitia din 1925, nu trimi-
te niciun tablou, limitindu-se la alegerea
colectionarilor, cirora le-ar fi purtut
imprumuta, Doar in citeva ocazii (cum
ar fi anumite tablouri din 1933) i in
scrierile carora s-a dedicat mai tirziu a
experimentat metodele creatiei automate,
incercind chiar si citeva tablouri realiza-
Trebuie subliniati

te pe inruneric.
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Nud masiv pe
foroliul rosu
(1929),

Paris,

Muzeul Picasso
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REVOLUTIA SUPRAREALISTA

In octombrie 1924, un tinir poet francez, André Breton, profund
marcat de ruptura de gruparea dadaista, infiintatd la Paris dupa
sosirea lui Tristan Tzara, publica primul manifest al suprarealismu-
lui, in care enunga principiul creatiei ca eliberare de energiile sub-
constiente. ,SUPRAREALISMUL, s. m. Automatism psihic pur,
prin intermediul ciruia ni se propune si exprimim, atit verbal,

cit si in scris sau in alte moduri, functionarea reali a gindirii. Este
rezultatul gindirii, fara sa existe niciun control exercitat de raiu-

Giorgio René Magritte, e, dincolo de preocupirile estetice si morale®. Breton lucrase ca
De Chirico, Secretul dublu sihiatru militar in timpul rizboiului si ciutase, in anii anteriori
Céntec de (1924) P . P : ;
< redacririi Manifestului, si imbine teoriile lui Freud (conform
dragost Paris, Muzeul
agoste aris, Muzeu kel s R 2% EeYy ;
{1911;4-, National d \‘ . ciruia arta suprarealistd este o tentativi explicita de expunere in
)s lational de Arta 5 4 3 ol : iz ;
New Yok T termeni creativi) pentru ca, prin cercetirile sub hipnoza si studiul
New York, Moderna Georges . SR s - terk
Muzeul Pompid.ou fenomenelor mijlocitoare, si ajungd la o stare de transa creativi,
de Artd Moderni (Gos) Fati de poerica dadaistd, el preferi libera asociere a elementelor i
(sus) se ridicd impotriva cenzurii ratiunii

si a civilizagiei burgheze. Ca si alte
misciri de avangarda puternic struc-
turate intr-un grup organizat,
suprarealismul — nascut ca o miscare
literard — atrage foarte repede pe
orbita sa si alte limbaje, in special
pictura. Existenta unui suprarealism
artistic este stabilita in mod oficial
in anul 1925, printr-o expozitie
pariziand, §i, mai apoi, prin manifes-
tul ,Suprarealismul si picrura®, din
anul 1928. Picrura suprarealista se
caracterizeaza prin doua proceduri
distincte, chiar daci ambele sunt
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orientate citre elaborarea unor imagini
puternic influentate de dimensiunea vise-
lor, atit in iconografie, cit si in proceduri-
le de compozitie. Anumiti autori, precum
Salvador Dali (care mai apoi va ajunge sa
se desprindi de grupare) si suprarealistii
belgieni, dintre care René Magritte, tind
s foloseasci un limbaj artistic conventio-
nal, care izbucneste prin introducerea unei
iconugmﬁi tulburitoare si vizionare. Algii,
precum Max Ernst, vor descompune
direct legirurile limbajului vizual, adop-
tind si inventind tehnici precum
Jfrottage” (n.t. — Tehnica ce presupune
obtinerea pe hirtie a impresiei unui anu-
mit material, cum ar fi lemnul, atunci
cand peste el se pozitioneaza o hartie, pe
care se traseazd rapid linii cu un creion
moale. Aceastd tehnici era folositi de Max
Ernst si de alti membri ai migcarii supra-
realiste drept fundament pentru creatii

artistice mai elaborate, cum ar fi picturi sau colaje.) sau ,collage”
(n.t. — Tehnici ce presupune aplicarea pe sevalet a unor materia-
le textile, buciti de ziar sau tapet), pentru a introduce cauzalita-
tea i libera asociere psihica direct in procesul de compozitie.
Potentialul fantastic, specific caracteristicilor de limbaj cinemaro-
grafic, ii va impinge pe suprarealisti si realizeze si filme care sunt
deja nigte pietre de hotar in istoria cinematografiei de avangardi.
wLage d’or®, produs in urma colaboririi lui Dali cu Luis Bufuel,
sau filmele suprarealiste ale lui Man Ray se numari printre cele

mai reusite realizari ale migcarii.
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Giorgio De Chirico,
Talentul caraghios
al unui rege
(1914-1915),

New York,

Muzeul de Arta
Moderna
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influenga exercitata de el asupra suprarea-

lismului, prin medierea unui alt predece-
sor recunoscut, Giorgio De Chirico. In
perioada sederii sale la Paris, intre 1910 si
1914 (ani cruciali pentru definirea carac-
teristicilor merafizicii), pictorul italian a
resimtit profund influenta operelor in sti-
lul descompunerii lui Picasso, incercind
sa creeze, la rindul siu, o versiune cumva
rearticulatd pe o reprezentare care devine

Sculptorul
(1931),

Paris,

Mugzeul Picasso

si orientata citre traditionalism. Acest
mod de organizare a structurii compozi-
tionale a cadrului nu i-ar fi lisar indife-
renti pe suprarealisti. Dacd o oarecare
aderentid la climatul suprarealist se poate
constata la Picasso in acesti ani, aceasta
este identificatd in violenta expresionisti
care deformeazi anumite figuri, precum
in tabloul Sarutul sau in Nud masiv pe
fotolinl rogu, in care culorile si formele
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Visul
(1932)
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pierd orice bucurie decorativi si par izvo-
rite din graba impulsurilor primitive care
animi tabloul cu un fel de manie. Apare,
de asemenea, si intentia, sugerati doar, a
temelor care ar pirea si ia nagtere din
principiile descompunerii cubiste, cum ar
fi capul dublac, care incepe si fie prezent
in citeva opere, precum Femeie cu sculptu-
rd. Mai mult decir atit, se observi o anu-
miti dimensiune onirici, cu informatii
despre sine in citeva portrete, care conduc
din nou la tindra lui amanti din acei ani,
Marie-Thérése Walter, pe care o cunoscu-
se in 1927. Aceste teme au legituri cu o
serie de tablouri incepute in aceiasi ani,
care invoca subiecte mitologice, inspirate
de clima meridionald a Coastei de Azur,
unde incepe si-si petreaci vacantele.
Combinatia de simboluri arhetipale va
deveni o constanti in opera sa din urma-
torii ani, cum ar fi in Minetaurul, anima-
lul mitologic care di chiar tidul unei
reviste de factura suprarealista. Acest
aspect nu i-a scipat pirintelui concepru-
lui de subcongtient colectiv, psihologul
Carl G. Jung, care, chiar in 1932, dedici
un studiu picturii acestuia. O referire la
oniricul suprarealist se poate recunoaste si
in sculpturile filiforme (adesea realizate
folosind adevirate si frumoase ,objects
trouvé”, cum ar fi nisipul sau strecuritoa-
rea din Cap de femeie) la care lucreaza in
acesti ani, mai intéi in colaborare cu cara-
lanul Julio Gonzéles, apoi in atelierul pre-
gatit in castelul Boisegeloup, cumpirart in

1930, opere in care imbina aspiratii tote-

mice si ingredientul unei evidente ten-
siuni ironice. Subiectul care mai presus de
toare ar fi reprezentar tensiunile interoga-
tiilor asupra originilor, impreuna cu arhe-
tipurile si impulsurile actului creatiei
artistice, legate de explicarea legirurii sale
cu un erotism exprimar in toata gama sa
de nuante, de la blandete pini la violen-
td, este acela al pictorului din artelier cu

modelul. Picasso incepe si trateze acest

inotitor la
malul mirii
(1932),

New York,
Muzeul de Artd
Moderni
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Sarutul
(1925),
Paris,

Muzeul

Picasso
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subiect in mod sistematic in jurul anului

1927, lucrind la o editie ilustratd a lucri-
rii ,Capodopera necunoscuti® a lui Balzac,
comandata acestuia de Vollard (in cursul
anilor urmdrori, activitatea de gravor pen-
tru carti ilustrate a fost una dintre preocu-
parile sale principale). Protagonistul poves-
tirii, ezotericul pictor Frenhofer din secolul
al XVI-lea, care i-a fascinat intotdeauna pe
artisti (este cunoscutd pasiunea sa pentru
aceastd povestire despre Cézanne si
Matisse), capteazi pani si imaginatia lui
Picasso, care se apleacd asupra raportului
dintre artist si modelul siu in mod aproa-
pe obsesiv. Din nou, intr-o declaratie din

anul 1959, subliniazi valoarea pe care o
atribuie intdmplarii cu Frenhofer si, in
sens figurat, orice are legirura cu aceas-
ti temd. ,Acesta este minunatul
Frenhofer: cel care, pind la urmi, nu
reuseste sd se vadi decir pe sine. Acesta,
din cauza cercetirii sale permanente a
realiticii, cade in cea mai profundi
obscuritate. Existd multe realicati diferi-
te pe care, daca doresti sa le imbragigezi
in totalitate, vei cidea in intuneric.”
Insi o noui aventuri intelectuali se
arati in viaga lui Picasso. Incepand cu
un tablou din anul 1930, artistul se

inversuneaza si elaboreze una dintre cele

Compozitie
cu minugi
(1930,

Paris,

Muzeul Picasso
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Ristignirea
(1930),

Paris,

Muzeul Picasso

mai crude opere din istoria artei,
Ristignirea, pictatd de Griinewald pen-
tru altarul din Isenheim, printre care
tablourile lui Picasso expun ansamblul,
intensificind deformirile §i caracterul
aproape ,mineral® al protagonistilor.
Este primul exemplu de folosire a meto-
dei ,d’aprés“-ului de citre spaniol, o
repetare obsesivi a planului compozitio-
nal, care determind o transformare radi-
cald, sfisiind opera reprodusi intr-o
dimensiune sacrd a ,capodoperei” pen-

tru a o considera o problema artistica.

Mathias Griinewald, Rastignirea
(1510-1515), Comar, Muzeul Unterlinden
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Masacru in Coreea
(1951),
deraliu,

Paris,
Muzeul Picasso

GUERNICA

in 1932 are loc, la Galeria Petit din Paris
si la Kunsthaus din Zirich, prima mare
retrospectiva a lui Picasso, care, intre
timp, se ocupase intens de sculpturi si
gravurd, cu o schimbare frecventi a
subiectelor intre cele doua activitdti (gra-
vurile din acesti ani formeazi asa-zisa
»Suitd Vollard®, cumpirati in intregime
de proprictarul galeriei). In ceea ce pri-
veste pictura, o cilirtorie in Spania
reaprinde interesul pentru tema coridei,
realizatd acum in picturi de o violenta
expresionistd extremd, in comparatie cu
desenele Minotaurului, in care curbele
largi si decorative ale portretelor
feminine realizate cu ani in urmai
devin evocari ale mortii si violentei
carnale. Aceastd ciurare a valorii sim-
bolice a coridei, prin explicarea

caracterului sexual al mitului mino-

taurului, continuid in anii urmdtori, cu
dou serii de gravuri apartinind Suitei Vollard,
Minotaurul orb 5i Minotauromachia, care
reprezintd sinteza tematicii complexe a
lui Picasso.

Viata particulard ¢ marcata in special de
criza cu Olga, in 1935, dupi sarcina tine-
rei Marie-Thérése Walter. Picasso a triit
separat de ambele femei, in perioada pe
care el insusi 0 numeste ,cea mai intune-
cata din viata mea®, la Paris, si pentru
prima darta s-a simtit incapabil si picteze,
abandonind chiar si portretele de femei
adormite, cirora dificultitile sentimentale
le umbrisera orice senzualitate. Pentru a
scapa de descurajare a incepur si scrie poe-
zii de inspiratie suprarealisti, in limba
francezi §i spaniold (va rimine meren
legat de limba materna, pastrind ca pe un
obicei pronuntarea imperfectd a limbii
franceze), si l-a invitat in Franta pe vechiul

siu pricten din boema spaniold, Jaime
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Costumul toreadorului
Toreadorul
SCRIERILE LUI PICASSO cu cel mai subtire ac pe care ceafa il

Picasso s-a dedicat scrisului in diferite momente ale vietii sale, mai
ales in perioadele de crizi de inspiragie in domeniul preferat, cel al
picturii. Preferata sa a fost mereu scrierea literard, nereusind insd
niciodard si explice sau si teoretizeze ideile sale poetice.
Interventiile sale, strdnse in numeroase volume si articole, s-au
limitat la scurte declaratii, de multe ori enigmatice si contradicto-
i, adunate de-a lungul anilor de la anumiti interlocutori
privilegiati.

De remarcat sunt textele lui Picasso care ilustreazi influenta poe-
ziei suprarealiste. Versurile sunt scrise spontan, lisind sa curga flu-
xul asocierilor libere ale cuvintelor §i imaginilor, aproape intot-
deauna lipsite de semne de punctuatie. Autorul lor se liuda des
insd ca ar fi fost unicul scriitor suprarealist adevirat (in rest, André
Breton a fost un admirator al poeziei lui Picasso, dedicind citeva
studii analizirii textelor sale, pe care le-a inclus si in O antologie a
umorului negru). De multe ori, Picasso prezenta manuscrise darui-
te de prietenii sai, poeti, care isi corectau scrierile rezultate in
urma sesiunilor poetice ,automate”, modificind astfel esenta crea-
tiei lirice suprarealiste.

Prezentim aici doua dintre poeziile lui Picasso, alese dintre cele
publicate in cugetarea lui André Breton ,Picasso poetul®, aparuta
in 1935, in revista ,Cahiers d’Art” (traducerea ¢ realizati de Mario
De Micheli si Danilo Montaldi).

Pagina de
manuscris
Dorinta

trasd de coadi
(1941)

inventd

tesu un costum de becuri
electrice

taurul.

Fata

Fara

frumos dulgher care unesti axele
cu spinii trandafirilor

nu virsa nicio lacrima

daci vezi lemnul singerind.

Picasso, Serieri, Milano, 1998
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Sabartés, care revenise de curind in
Europa, dupi o lungi cilitorie in
America de Sud. Jurnalist §i scriitor,
Sabartés, care a pistrat relatia cu Picasso,
a abandonar orice ambitie literari pentru
a deveni secretarul siu personal (sau, cum
spunea el, ,clopotarul®) pini la moarte.
In 1936 i-a intalnit pe poetul suprarealist
Paul Eluard §i pe tinira forografi Dora
Maar, cu care va avea apoi o relagie (cu ea
»descoperd” traditia ceramicii in satul lui
Vallauris).

In acelasi an insi a inceput rizboiul in
Spania, cu insurectia fascista a generalului
Franco contra Guvernului Frontului
Popular. Picasso, care in general era reti-
cent cu temele politice, isi exprimase cu
aceastd ocazie simpatia pentru noul
guvern spaniol si s-a aritat de partea repu-
blicanilor.

Artistul a acceptat, printre altele, si funcgia
de director al Muzeului Prado. Totodati, a
realizat, pentru a le vinde apoi in vederea
sustinerii Republicii Spaniole, gravurile
din poemul ilustrat Somnul i minciuna lui
France, in care caracteristicile picturii din
ultimii ani sunt mai clare §i au o tentd pro-
pagandistica, artistul fiind influengat,
poate, de vechea pasiune pentru benzile
desenate.

Obsesiile multiple din aceastd perioada se
vor regisi sintetizate in Guernica.
Guvernul republican il invitase deja pe
artist si realizeze o operi care si fie expusi
in Pavilionul National spaniol la Expozitia
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Minotaur orb
(1934),
pag. 112, sus

Satir ce dezbraci
o femeie

(1936)

pag. 112, mijloc

Minotauromachia
(1935), New York,
Muzeul de Arta

Moderna
pag. 112, jos

(1933),
Paris, Muzeul Picasso

Universali de la Paris, din iunie 1937.
Cénd, pe 26 aprilie, bombardierele germa-
ne au distrus oragul basc Guernica si jur-
nalistii francezi si germani au incercat sa
impute aceasta tragedie republicanilor,
care ar fi minat localitatea pentru a-i dis-
credita pe inamici, Picasso decide imediat
ci acest bombardament va fi subiectul pic-
turii sale, inceputi la 1 mai 1937, Frenezia
lucrului in studioul din Rue des Grands-
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Augustins (aceeasi stradd pe care Balzac a

imaginat casa protagonistului lucrarii
Capodoperi necunoscutd) este sustinuta, in
afari de numeroase studii si desene, de o
serie de fotografii realizate de Dora Maar,
ceea ce determind o reducere progresivi a
compozitiei, pina la esential (5i alegerea

cromaticd, regindita dupa inceperea lucra-

rii, este datorati cronicilor din ziare).
Apeleazi tot la simbolurile, transpuse in
cronici, din ultimii ani: taurul, calul, tor-
tura si dezmembrarea corpurilor. Con-
stient de angajamentul realizirii unui nou
gen de operd pentru acea vreme, impica-
rea dintre formalismul stilistic i participa-
rea sociald reprezintd, pentru Picasso, posi-
bilitatea afirmirii unei ,voci moraliste” de
avangardi, care caurta propriile referinge in
monumentala picturd a trecutului, de la
severitatea ,teatrald” a operei lui Rafael,
Incendiul din burg, la sarbitorirea apoca-
liptici a panzei Triumful mortii, opere
celebre in Fvul Mediu, in teritoriile medi-
teraneene ale Europei.

Opera. expusa (imprulmﬁ cu doua

sculpturi, Cap de femeie si Femeie cu vas)

Portretul la intrarea principali din Pavilionul
Dorei Maar Spaniol, care a fost inaugurat la 12 iulie,
(1937),

este prezentara apoi, cu ocazia unui turneu
Paris, y x .
international, drept instrument de propa-

Muzeul Picasso
gandd impotriva generalului Franco.
Cruzimea stilului siu marcheaza pictura
lui Picasso, in special in seria de opere
Femei care plang, supuse unei contorsio-

niri devastatoare.
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Somnul

$i minciuna
lui Franco
(1937)

Guernica,
prima etapa
murali

(1937),

Madrid,

Museo Nacional,
Centro de Arte
Reina Sofia
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Guernica

(1937},

Madrid,

Museo Nacional,

Centro de Arte Reina Sofia
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(1940),
Paris,
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Pinza Pescuit nocturn in Antibes, din
1939, este o picturd care, impreuni cu
Guernica, constituie un fel de emblemi a
polarizirii deja definite in opera lui
Picasso. Daci cea de-a doua pinzi repre-
zintd tendinga ,monumentald® a inter-
ventiei morale pe scena publicd, prima,
in schimb, este una dintre multele
imagini pline de vitalitate ce se reunesc in
operele sale din ultimii ani, cu animale si
scene din viata de zi cu zi. O mirturie
completi a ciutirilor unui hedonism
(n.r. — conceptie eticd potrivit careia sco-
pul vietii este plicerea; cultul placerii)
vizual, accentuar de densitatea motivului

de linii intrepdcrunse care, in aceiasi ani,
caracterizau multe capete de femei.
Picasso a urmirit, de atunci, coexistenta
acestei duble alternative, care va determi-
na influenga diferita, exercitata in pictura
de dupa rizboi: in timp ce Guernica va fi
un model pentru realismul implicat,
dizolvarea formelor in operele ,hedonis-
te" va fi una dintre ridicinile expresionis-
mului abstract american. Este important,
deci, sd analizim separat cele doua (poate
mai multe) ,suflete” ale lui Picasso, atit
de diferite in acesti ani, chiar daci ¢ evi-
dent vorba despre doui tendinte coexis-
tente §i contemporane in activitatea artis-
tului. Intr-un anumit fel, este ca si cum,

in functie de succesiunea evenimentelor,
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acestea alterneazi in viara sa, ca motive ce
se intrepitrund.

Picasso i§i petrece anii de rizboi intre
Paris si deplasarile catre localitatea
Royan, continuind si lucreze in pofida
greutdtilor inevitabile, refuzind, cir a fost
ocupat Parisul, avantajele oferite de ger-
mani pe baza renumelui dobandit.
Picteaza si sculpteazi cateva dintre opere-
le sale cele mai cunoscute, cum ar Om cu
miel, ca si alte citeva realizate folosind
materiale reciclate. Mai mult, se dedica
din nou scrisului si, in 1941, realizeazi
un experiment teatral cu tenti suprarea-
listd, Dorinta trasi de coadd (declarind ca

s-a inspirat din istorisirea lui Pére Ubu

de Jarry), care, in 1944, va fi pusi in scend,
fiind cititd de interpreti de exceptie, printre
care Sartre, Lacan, Camus si Queneau. In
acelasi an, in luna octombrie, imediat dupa
eliberare, Salonul de Toamni i-a dedicar o
retrospectiva (celebrand pentru prima dara
un artist care nu era francez), consacrandu-
definitiv in Europa.

Intre timp, se desparte de Dora Maar si tri-
ieste cu Frangoise Gilot, pe care o cunoscuse
in perioada razboiului. Alituri de ea, pe
Coasta de Azur, il intilneste la Antibes pe
Romuald Dor de la Souchere, administrato-
rul Muzeului Civic din Palatul Grimaldi,
unde sunt pistrate marturii arheologice din

perioada romani. Acesta ii cedeaza

Pescuit nocturn
in Antibes
(1939),

New York,
Muzeul de Arta
Moderni
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Henri Matisse,
Bucuria de a trii
(1906),

Merion (Penn.),
Barnes Foundarion

pictorului inciperile de la erajul

superior al muzelui, in schimbul unei
opere pe care si o pistreze in colectia
sa, iar Picasso decide si decoreze
peretii goi ai cladirii, care astazi este
cunoscutdi drept Muzeul Picasso.

2= S0 Rezultatul este o mare frizi compusi
Fotografie de grup in din 22 de panouri care trateazi dife-
studioul lui Picasso, rite subiecte, printre care arcada
dupa citirea

manuscrisului
Doringa trasi
de coada (1944) dintre capodoperele lui Marisse, pe

mitologica a lucririi Bucuria de a trii

(titlul face o referire evidenta la una
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Bucuria de a trii
(1946),

Antibes,

Muzeul Picasso

care Picasso il va admira mereu, dar il

va socoti §i rival). Aceasta este popu-
latd de centauri si figuri feminine
filiforme, care fac trimitere la proto-
tipul ,femeii-floare®, cu care artistul
o identifici pe noua sa iubiti,
Frangoise, si reevoci modelele femi-
nine care, cu ani in urma, prcdami-
nau in sculptura sa.

Iconografia mitologica, care in perioa-
da ,suprarealistd® reprezentase instinc-

tiv frica si animalitatea, devine acum

121

expresia fructuoasi a luminozitagii
mitului mediteraneean.

Acelasi spirit se regiseste si intr-una din-
tre cele mai cunoscute opere, realizata
imediat dupa razboi, Bucdtiria, pictata
in doud variante, in 1848. Este vorba
despre bucitiria apartamentului din
Rue des Grands-Augustins (in varianta
pastrata la Paris se identificd si farfuriile
pictate in decoruri spaniole, pe care le
rinea agitate pe perete), care l-a uimit

datoritd frumusetii sale. Rezultd o
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FeirisiifAoaie simfonie in alb si gri, orchestratd de o
(1946) grafica arabi, amintind de compozitii-
(stinga) le lui Paul Klee (dar si de Joan Miro),
Capen care pare si atingd abstractul. Spre
(1950), deosebire de cubismul analitic, care era
Paris, Muzeul Picasso rezultatul unui concept obsesiv, aici se
(mijloc) observa o bucurie decorativa care suge-
Fetifi care reaza linistea emotionala.

sare coarda Pe durata vacantelor petrecute pe
(19‘46)- Coasta de Azur continua sa viziteze
I.E?:::;I.lj —t satul lui Vallauris, fascinat de traditia
(dreapta) ceramicii, practicati inci din epoca

romand, desi a inregistrat un declin in
timpul Primului  Razboi Mondial.
Oiii el Impresionat de posibilitatea de a experi-

(1943),
Paris, Muzeul

menta o noui tehnici, Picasso a inccput

si lucreze ceramicd din 1947, cumpi-
Picasso

rind o casi si un atelier in localitate (in
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Bucitiria |

: (1948),

New York, Muzeul
de Arti Moderni

Bucitaria II
(1948),

Paris,

Muzeul Picasso
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1950 va dona orasului o varianti a
Omului cu miel, care va fi expusi in Piaga
Bisericii). Fascinat de mobilitatea mate-
rialului, instrument absolut special pen-
tru a ,hrani* obsesia periodicd de a da
forme plastice picturii, va realiza in doi
ani aproape 2.000 de piese din ceramica,
expunind cam 150 la Paris, in 1948,
intr-o etapd in care era foarte concentrat
si asupra sculprurii. Ceramica, in plus, ii
oferi lui Picasso ocazia de a lucra impreu-
ni cu algii, realizind un fel de ,schimb de
experienti”. O idee noud pentru el, care
s-a sim(it mereu un creator solitar, ce nu
a reusit niciodati si stabileasca relatii
adevirate cu algi pictori. Poate aceasta se
datoreazi noutitii aduse de posibilitatea
oferitd, la inceputul anilor "50, tinirului
pictor francez Edouard Pignon de a se
muta la Vallauris cu sotia, scriitoarea
Héléne Parmelin, impartind studioul,
lucrind in comun si discutind, situatie

pe care nu o mai triise de pe vremea con-

vieguirii cu Braque. Din aceasta relatie

vor riméne semne in pictura lui Pignon,

Hélénei in portretele profunde ale lui Héléne,
Parmelin realizate de Picasso, §i intr-o pretioasd
(1952) carte de amintiri, scrisa de femeie.
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PICTORUL CERAMIST

In 1947, cind Picasso a inceput sa lucreze ceramici la Vallauris,
frecventa deja de un an atelierul Madoura, fabrica lui Georges si
Suzanne Ramie, ultimul cuptor de ceramici rimas activ; in amin-
tirea unei traditii artizanale, care era cultivata inci din Antichitate
in micul orasel din sudul Frangei (Picasso alege s se mute acolo
pentru a lucra linigtit cu noul material §i pentru a-§i regasi intere-
sul pentru ceramica din Vallauris). Rezultatele activitatii de cera-
mist, dusi frenetic citiva ani (aceasta nu va fi niciodati considera-
ti doar un domeniu secundar al activitatii lui; a fost introdusi i o
secfiune pentru ceramica in marile expuneri retrospective ce i-au
fost dedicate), pot fi clasificate in doud mari pirti. In primul rind,
sunt obiectele de uz comun, deja modelate de altii, asupra cirora
interventia lui este exclusiv decorativd, rezuméindu-se doar la a le
picta. In al doilea rind, existi formele modelate de el pe platforma
rotativi, pe care le-a lucrar abandonindu-se fascinatiei date de
materialul flexibil. Acestea sunt, in principal, vase antropomorfe si
figuri de femei vanitoase — un subiect predominant in acei ani atit
in desene, cat §i in gravuri.

Dupi cum admite insusi Picasso, ceea ce |-a atras la activitatea de
ceramist era posibilitatea de a crea forme care, desi similare
sculprurii, solicitd utilizarea culorilor. ,Este ceva foarte asemaniror
[cu sculptura], dar, evident, sunt emailuri lichide ce se aplici pe
aceste forme, care se coloreaza §i ajung astfel la picturd, ceea ce
face si devind un obicct diferit®, Ca de obicei, obsesia sa rimane
aceea a relatiei dintre plasticitatea formei i raportul ei cu planurile
de culoare, ceea ce I-a facut si incerce sculptura coloratd, asa cum
sunt Chitarile, realizate in anii experimentarii cubismului.

Femeie cu mantili
vas (1949),

Paris,

Muzeul Picasso

Femeie
ingenuncheatd,
sticla (1950),
Paris,

Muzeul Picasso
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DES PARTISANS

SALLE PLEYEL

Masacrul

o e PORUMBELUL PACII

Asga cum s-a mai spus, dupi rizboi Picasso
triieste momente complexe atat in viata par-
ticulard, cart si in pictura, in care tentatia
hedonista si senzuald coexista cu graba de a
afirma o dimensiune etici a picturii, perfec-
tionatd pe durata razboiului din Spania si a
celui de-al Doilea Razboi Mondial — tensiu-
ne accentuati si de cresterea faimei interna-
tionale, care ii creeazi un puternic senti-
ment de responsabilitate. Ocupanti nazisti
si ofiteri americani cu sediul la Paris deopo-
triva au mers sa viziteze scudioul sau, foro-

grafiat cu aceastd ocazie de citre Roberto

Capa. Daca, in anii ocupatiei, in lucrarile lui

apdruserd anumite naturi moarte cu cranii

Orgia g7 i ; .
(1955), Paris umane si animale, in care tonurile triste
Nuzail Picasea redau climarul prezent, mediar de referinta
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Porumbelul la Vanitas si la pictura din secolul al XVII-lea,  cel simbolic. Picasso a declarat, dupa trece-
picii in anul 1944 ia pozitie oficiald prin aderarea  rea anilor, ci s-a inspirat din lagirele de
(Cn;:;{:::iﬂi la Partidul Comunist Francez (adeziune care  exterminare, dar mai credibil pare ceea ce
mondial al a provocat citeva contestatii la inaugurarea  afirma Maar, care a indicat drept sursi de
luptitorilor festivititii sale de omagiere, organizati cu  inspiratie ziarele care descriau rizboiul din

pentru pace)

ocazia Salonului de Toamnd), preluind
exemplul prietenilor sii, poetii Eluard si
Aragon, si prin realizarea unei serii de opere
de o inspiratie sociald evidentd. Cea mai
cunoscutd, impreuni cu alte picturi inspira-
te din drama ocupagici, este cu siguranta
Masacrul (pentru care Christian Zervos a
realizat un documentar forografic in diferi-
tele etape ale realizirii), evident amprentari
ca stil §i intentic de Guernica, accentuand
insi sensul documentar mai mult decir pe

Spania, dat fiind ci in primele luni din
1945, perioada in care a fost realizatd opera,
informatiile despre lagirele germane de
exterminare nu erau inci dezvaluite. In ace-
lagi an, o altd picturd, Monumentul inchinat
spaniolilor morti pentru Franta, suprima
ideea de fictiune bidimensional, caracteris-
ticd unui monument clasic dedicar eroilor,
si continuid si alimenteze aplecarea lui
Picasso catre operele destinate spatiului

public.

Masacrul
(1945),

New York,
Muzeul de Arti
Moderna
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Seria de interventii ,politice” ale lui

Picasso continua cu Masacrul din Coreea,
un protest pictural fagi de interventia
americand, scandat pe un ton la fel de
cutremuritor precum una dintre cele mai
frumoase picturi cu tenti sociali din isto-
ria artei: Jurdmdantul Hovatiilor al lui
Jacques-Louis David (n.t. — pictura din
1784 sugereazi atéc patriotismul §i cura-
jul soldatilor, ilustrat de fratii Horagiu,
cit i sfarsitul tragic al acestora, anticipat
de femeile care plang in partea dreapti).
Rispunsul artistului la realivitile politice
ale vremii culmineazi cu faimosul desen
Porumbelul pacii, dedicat congresului
parizian al partizanilor picii, din aprilie
1949.

Aragon a fost cel care a ales porumbelul
pentru afisul congresului. Cu o impercep-

tibila precizie semanticd, porumbelul nu

numai cd omagiaza memoria tatilui (n.t. —
porumbelul reprezenta una dintre temele
favorite ale tatalui-pictor), dar devine si un
simbol politic, universal — porumbelul
pécii. Si pentru a sublinia o posibili viitoa-
re identificare a vietii de familie cu cea
publici, pictorul decide sa o numeasca
Paloma (,porumbel®, in limba spanioli)
pe fiica sa niscutd in timpul congresului
parizian. O altd experientd considerata
drept ,manifest politic” ar fi fost §i portre-
tul lui Stalin, desenat de Picasso, tor la
cererea lui Aragon, pentru comemorarea
mortii conducitorului rus in ,Les
Lettres Frangaises“, din martie 1953,
dar aceastd dati a fost mai putin noro-
coasi. Alegerea unui erou al avangardei
ca Picasso ar fi fost obiectul unei pole-
mici dure din partea conducitorilor

Partidului Comunist Francez, implicati

Jrancaiscs

LETTRES <G>

[

Jacques-Louis David,
Jurimantul
Horatiilor

(1784), Paris, Luvru

(stinga)

Portretul lui Stalin
din ,Les Lettres
Francaises®,

12-19 martie 1953
(dreapta)

Masacrul din
Coreea

(1951), Paris,
Muzeul Picasso,
pag. 129 (sus)

Rizboiul

(1952),

Vallauris,

Temple de la Paix,
pag. 129 (mijloc)

Pacea

(1952), Vallauris,
Temple de la Paix
pag. 129 (jos)
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puternic in batdlia afirmirii ,realismului
socialist” in arta.

Insa puncrul culminant al picturii civile va fi
recunoscut in capela méndstirii din Lernis,
la Vallauris, pe care Picasso a decorat-o cu
doui panouri pe care, inci sub influenta
impactului emotional al rizboiului din
Coreea, le va dedica temei Rizboi i Pace (un
fel de confruntare la distanti cu Matisse,
care realizase monumentala lucrare de
decorare a capelei ,Rosaire” din Vence).
Urmeazi o munci intensd, din aprilie pini
in septembrie 1952, artistul realizind aproa-
pe doui sute de schite (ce vor riméne insi
neterminate, dat fiind ci era previzut un al
treilea panou) in care revin simbolurile
mitului siu mediteraneean.
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Fete de-a lungul
Senei

(1950), detaliu,
Basilea,
Kunstmuseum

monumentala

CELEBRARILE OFICIALE

Picasso isi petrece ultimii ani din viatd
alituri de 0 noua jubird, Jacqueline Roque
— pe care a intilnit-o in 1953 si cu care
s-a casatorit in 1961 —, in diferitele
locuinge cumpirate §i pe care continui sa
le achizitioneze intre Coasta de Azur §i
sudul Frantei (La Californie, Notre Dame
de Vie...). Dintre acestea, trebuie si men-
tionam micar Castelul Vauvenargues, pe
care l-a cumpirat in anul 1958, datorita
valorii simbolice a acestuia in congtiinga
lui Picasso. Castelul este pozitionar langa
Aix-en-Provence, la poalele Muntelui
Saint-Victoire, ce apare de foarte multe
ori in picturile lui Cézanne, puncrul de
referinta spiritual al aventurii cubiste.
Este semnificativ faprul ci spaniolul,
care, chiar inainte de a se mura la castel,
pictase o datd muntele totemic, decide sa

nu o mai faci dupi ce s-a stabilit in tinuturile

legate de memoria marelui maestru. Si-a
dorit si fie inmorméntat in parcul din
Vauvenargues.

Intre timp, mor colegii si opozantii lui
din rtinerete: in 1954, Derain si Marisse,
in 1963, Braque, iar in 1970, un incen-
diu distruge Bateau-Lavoir, pe care
guvernul francez (prin vointa ministrului
André Malraux, scriitor §i prieten al artis-
tului) era pe cale si-l declare monument
national §i pe care Picasso l-a vizitat
periodic (se pare ci vizita la vechea cladi-
re din Montmartre ar fi fost un fel de
ritual de incepur la care era supusi fieca-
re din noile sale iubite). Alice B. "Toklas,
mostenitoare  a  patrimoniului  lui
Gertrude Stein (disparutd, la raindul ei, in
1946), moare in 1967 si colectia ei, care
cuprindea 38 de opere de Picasso, este
vindutd unui grup de colectionari care
doneaza mare parte din ele Muzeului de
Arta Moderna din New York.
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Picasso continud si-si petreaci timpul
pictand, ocupindu-se de afacerile sale,
primind vizitele prietenilor, cu care asista
la coride ori se plimba pe Coastd, pozand
pentru fotografi, asistand la cum se orga-
nizeazd, in toatd lumea, expozitii de cele-
brare ce-l omagiau ca fiind un monument
viu al picturii secolului al XX-lea, prezen-
tand operele, evitand insa, descori, sa se
prezinte la inauguriri.

Si in picturd prevaleazi portrete ale lui
Jacqueline, scene din viata petrecuti pe
malul mirii sau imagini ale atelierului,
punctate cu exuberanga culorilor, dar si

mai mult cu frenezia pensulei, devenita

stilizarea cea mai distinctd a etapei finale

din viaga lui.

Chiar si acest rol de mare veteran al pic-
turii, suportat cu nepisare, probabil stra-
tegic planificar, i permite si realizeze
ceea ce pare a fi o ambitie infloritoare in
mod periodic in cursul carierei sale,
ambitie in care reusesc si se impace
curiozitatea experimentald, tensiunea in
ceea ce priveste randamentul plastic al
aspectelor picturale §i exigenta asumarii
unei proprii valori morale. Faima sa,
recunoscuta universal, ii aduce propuneri
ce trezesc in el ambitia realizarii unui

monument. Nu doar o operd cu caracter

Pablo Picasso
si Jacqueline

in vila lor

»La Californie”
intr-o fotografie
de Man Ray
(1956)

Jacqueline cu flori
(1954)
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simbolic, ca in cazul Guernica, ci o ade-
viratd operi — picturd sau sculpruri —
destinatd a fi amplasatd intr-un spatiu
public. Conceptia monumentald a for-
mei revine in anumite opere din a doua
jumatate a anilor 50, precum in seria
Inotatori, temi pe care a infruntat-o din
nou atat in picturd, cit si in sculpturi.
Odati cu trecerea anilor, citeva dintre
operele sale sculprate fusesera deja ampla-
sate in ambianta urbani (este cazul deja
mentionat al lucririi Om cu miel la
Vallarius). Insi, de ceva timp, Picasso
visa, din cind in cind, la realizarea unei
opere create special pentru o piati publi-
ci. Omul care, in 1945, declarase ci , pic-
tura nu este ficutd pentru a decora apar-
tamentele” incearci si dea un nou sens
acestei afirmarii.

Proiecte similare apar in mintea sa, pentru
prima darta, prin anii "20, cind un comi-
tet il insircineazi, asa cum s-a spus, i rea-
lizeze un  monument Apollinaire pentru
gridinile din Saint-Germain-de-Prés, car-
tierul parizian unde a trdit poerul.
Povestea ar fi continuart o perioadi lungd
de timp, cu mai multe propuneri neapro-
bate de comitetul promotor, pani cand
Picasso a hotarir sa ofere o statueta — Cap
de femeie din bronz (un portret al Dorei
Maar din 1941) — care a fost inaugurari
public in 1959. Unul dintre primele pro-
iecte — o constructie din fire, elaborati in
1928 — ar fi fost pozitionat intr-un loc

public in 1972, iar artistul ar fi autorizat

realizarea unei opere de mari dimensiuni

pentru Parcul Muzeului de Arti Moderna
din New York.

In 1958, dupi expunerea in premieri la
Vallarius, finalizeaza grandiosul panou
decorativ Caderea lui Icar, destinatr a fi
agezat in sediul parizian al UNESCO, la
care a lucrat roata luna decembrie a anu-
lui 1957, acoperind o suprafata de peste
800 de metri partragi pentru care, la ince-
put, se gindise si propuni o compozitie
cu inotatori (din care riman urme la
finalizarea lucririi). Este inceputul unui
experiment al raportului dintre pictura

si arhitecturd, care isi va gasi realizarea

Femeie cu bratele
deschise

(1961),

Paris,

Muzeul Picasso
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pe plaji

(1956),

Paris, Muzeul
National de
Arta Moderna,
Centrul Georges
Pompidou

completd in colaborarea cu tanirul
sculpror norvegian Carl Nesjar, pentru
decorurile fatadei sediului principal al
Colegiului Arhitectilor din Barcelona, la
care incepe sa lucreze in 1960 si care vor
fi inaugurate in aprilie 1962. Desenele,
inspirate din traditia folclorici spaniola,
au fost transpuse pe fatadi folosind o
tehnica de gravurd prin cimentare, cu
sablarea nisipului, care fusese elaborara
la Oslo de arhitectul Viksjo si inginerul
Jystad. Chiar daci nu pot fi considerate
adevirate opere ale lui Picasso, dat fiind

ci este vorba de transpunerea in mari
dimensiuni a desenelor sale, lucru reali-
zat de Nesjar, posibilitatile noii tehnici
l-au fascinat pe artistul spaniol care,
contrar obisnuintei, vrea si o experi-
menteze inlocuind nisipul cu pietris,
inventand si provocind neclaricigi
expresive in cursul prclucrﬁrii, cum a
ficut cu ani in urmi cu ceramica.
Picasso a continuat colaborarea cu
sculprorul norvegian, transpunind in
metal multe dintre modelele sale, printre
care Femeie cu bratele deschise, din 1961,
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Baia din Cannes
(1958),

Paris,

Muzeul Picasso

care in 1962 ar fi fost realizati pentru

parcul unei vile din Kahnweiler, si Cap
de femeie, care este preluata in 1964
dupa un model din 1962 pentru a fi
amplasatd in fata Centrului Civic din
Chicago, ce va fi apoi inaugurati in
1967.

Intre timp apar §i numeroase recunoas-
teri. In 1955, Henri-Georges Clouzot
realizeazi documentarul, poate cel mai
faimos dedicar operei sale, Le Mystére
Picasso, proiectat la Nisa, in care sunt

amintite ,efectele speciale” care permit

135

si se vada felul in care se naste si se dez-
volti pictura care st, meraforic vorbind,
pe dosul péanzei. Muzeele din roatd
lumea 1i omagiaza cariera cu mari retros-
pective, aniversarile sale devin ocazii de
celebriri publice. In 1963, la Barcelona,
se nagte Muzeul Picasso, dorit mult de
Sebartes, care doneazi opere si docu-
mente proprii (in memoria prietenului,
la moartea acestuia, in 1968, artistul va
dona seria Las Meninas) si ciruia familia
ii va incredinta, in 1970, toate lucririle

din tinerete.
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fnotitori (1956) Cap de femeie
(stanga) (1964)
Cl‘licagﬂ,

The Arr Institute

(dreapta)

Caderea lui Icar
(1958),
Paris, Palatul UNESCO
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PICASSO PEISAGIST

Peisajul este un gen destul de strdin conceptiei lui
Picasso despre pictura. Dar numai aparent. Artistul a
lucrat en plein air sporadic, in anii tineretii petrecute
la Barcelona, preferind sa picteze mereu in ambianta
inchisi a atelierului siu, de obicei noaptea, chiar si la
lumina lumdndrii, in perioada Bateau-Lavoir. Era un
semn evident de dezinteres pentru problema realizi-
rii picturilor la lumina zilei si a efectelor caracteristi-
ce ale peisajelor. Subiectele preferate ale artistului
erau cu siguranta bine stabilite, dar atentia sa se con-
centra cel mai mult asupra naturii moarte, tablouri
cu figuri de stil, portrete si nuduri. Cu toate acestea,
trecind in revista intreaga sa operd, s-a descoperit ci
Picasso a revenit periodic la peisaje, indeosebi in
momentele cruciale ale cercetirii, realizand lucriri
care, reunite intr-un corpus autonom, permit desco-
perirea unui alt aspect al multiplei sale personalititi.
Prima serie a picturilor de acest gen — daci se exclud
exercitiile din tinerete i sporadicele viziuni de
ambiante naturale sau urbane in ani de albastru si
rosu — este, in mod evident, cea a peisajelor Horta de
Ebro, care, in 1909, contribuie decisiv la definirea
trasicurilor cubismului. In urmitorii ani, peisajele
lui Picasso vor deveni un fel de jurnal vizual, care
aduni imagini ale locurilor unde pictorul traieste si
inregistreazd transformirile care, in mod treptat, vor
caracteriza devenirea sa ca artist. Astfel, un Peisaj de
Dinard va oferi in 1920 gratia armonioasi care va
marca perioada aga-zisi ,neoclasica®, in timp ce
imaginile Parisului, realizate pe durata ocupatiei

naziste, sau Peisajul de iarnd din 1950 sunt marcate
de tensiunea civici declangati in el de evenimentele
care-i perturbd obignuita bucurie creatoare.

Atentia pentru peisaje revine uneori dupd anii ’50,
insotitd de reflectiile a caror dovada sunt lucrari
.daprés®. Adincit in luminozitatea mediteraneeana
a Coastei de Azur, artistul incearca sa impace senzua-
liratea atmosferei cu obsesia — aproape o formi de
horror vacui (n.t. — traducere literald: teama de spagii
largi, cenofobie). In pictura se manifesti prin umple-
rea in intregime a panzei cu deralii pentru aglomera-
rea de semne ce sectioneazd panza in planuri de
culoare, ca in Peisaj mediteranean din 1952. La fel se
intimpla cu citeva succesiuni de treceri violente ale
pensulei, ce desfiinteaza regularitatea geometrici a
formelor, ca in Baia di Cannes din 1958.
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PICASSO ,,D’APRES“

Procedura denumiti ,d’aprés” — realiza-
rea unei lucrari inspirate dupa o operd a
unui maestru — este caracteristica artei
moderne. Fati de copia rtraditionali,
este o rentativi de reflectare critica cu
mijloacele picturii a operelor pe care
artistul le considerd determinante pen-
tru reconstructia propriei geneal()gii: in
loc sa imite orbeste modelul, autorul
unei lucriri d'aprés® evidentiazi in
general caracteristicile pe care le consi-
dera potrivite propriei sensibilitari.

Practica ,d’aprés” este deci o proceduri

care depaseste realizarea concepruali in

Gustave Courber,
Fete de-a lungul
Senei
(1856-1857),
Paris, Perit Palais

numele revendicirii particularitagilor
intelectuale ale artistului, un fel de act
critic realizat cu instrumentele picturii.
Picasso, a carui carierd este plina de
picturi inspirate din istoria artei, a
produs in anii 1900 cteva dintre cele
mai radicale copii ale operelor artigri-
lor din trecut, folosind acest procedeu.
Dupi copiile traditionale, realizate pe
durara scurrei perioade de studii aca-
demice din tinerete, primele picturi
importante de acest tip se regisesc in
anii 20, imprumurate de la Le Nain,
apoi cu grandinasa serie inspirata de

Rastignirea lui Grunewald, in 1932. Ar
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Fete de-a lungul
Senei

(1950),
Basilea,
Kunstmuseum

fi continuat in ultimii ani ai rizboiului

si apoi dupi, confruntindu-se cu
Poussin, Cranach, dar si (in seria de
gravuri a Giocchi di paggi, de exemplu)
cu stilul manieristic medieval, descope-
rit in ilustratiile ce insoteau, in ziarele
cunoscute, publicarea romanelor-supli-
ment — pentru a da viatd, in anii urma-
tori, citorva serii de ,,d’aprés® dintre cele
mai radicale si mai impresionante din
arta contemporana.

In anii 'S0 insd, obisnuinta utilizirii pro-
cedeului ,d’aprés” reprezintd o insistenta
aproape obsesivi in tentativa de a-gi asi-
mila, inchis in studioul siu, toatd istoria

picturii.
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Cum isi alegea Picasso participanti pro-
prii in acest joc vertiginos de oglinzi?
Existd un comentariu al siu apropo de
Delacroix, din timpul in care lucra la
panza Donne di Algeri, care poate clarifi-
ca acest lucru: ,Poate ci nici lui
Delacroix nu-i plicea foarte mult
Rubens. Insa ii plicea s se gindeasci la
el®. Pictorii cu al ciror spirit se hrinea
Picasso, repetind o serie mereu doritd
de ,variatiuni pe aceeasi tema”, nu sunrt
alesi pe baza gustului personal al artistu-
lui — nu este vorba de un fel de muzeu
ideal. Picasso descoperi in anumite
opere probleme legate de picturd, la care

ii place ,sa se gandeascid®, si deci se
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incipatineaza sa le infrunte in picturile

ce l-au inspirat.

Cénd, in anul 1950, realizeazi o opera
inspirata de Fete de-a lungul Senei de
Courber, in peisajele sale contemporane
woriginale® apare aceeasi tensiune intre
interes, pentru el aproape inedit, pentru
redarea atmosferei (spaniolul nu a mai

fost tentat de pictura en plein air,

preferind, dimpotrivd, si lucreze mai
des noaptea, la lumina artificiald) gi
vointa transpunerii spiritului original
intr-un pictorial aribesc opac. La fel se
intimpld si in seriile sale de ,d'aprés®
cele mai renumite, cele inspirate din
Done di Algeri al lui Delacroix (inceputd
in 1954, cuprinde 14 versiuni) si cea

dedicata operei Las Meninas de
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Velazquez (incepurta in 1957, cuprinde

mai mule de 40 de versiuni). In prima,
pe care autorul o considera un fel de
omagiu adus operei Odalische a lui
Matisse, disparut in acelasi an 1954,
versiune dupd versiune se evidentiazd
posibilitatea reprezentirii mai multor
puncte de vedere in acelasi subiect, pro-

blema ,cubista® pe care o infruntase

deja incd din perioada lucrarii Demoiselles Jocul pajilor
(1951),

Paris,

Muzeul Picasso

dAvignon — a cirei evolutie devine evi-
denti daci se confrunti realizarea diferi-
td a cadanei agezate, din partea dreapta
inferioard a compozitiei.

Las Meninas e, in schimb, un fel de punct
culminant al criticii de reprezentare care,
cel putin in anii 30, era continuatd de

Picasso cu seria de opere si desene dedicate
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Diego Velazquez,
Las Meninas
(1656),

Madrid,

Muzeul Prado

142 O BATRANETE MONUMENTALA
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constant tematicii pictor §i model.
Pictura Prado e unul dintre cele mai fru-
moase exemple de reprezentare simboli-
ci a argumentelor teoretice relative la
actul de a picta §i a fost obiectul a
numeroase lecturiri interprerative care
incercau si explice jocul enigmaric de
priviri regdsite in picturd intre autopor-
tretul lui Velazquez, personajele reflectate
in oglinda asezatd pe fundal si specrato-
rul indirect implicat in apogeul

panzei.

Las Meninas
(1957),
Barcelona,
Muzeul Picasso

Caracteristica lecturii lui Picasso consta in
schimbarea pozitiei diferitelor personaje din
complexitatea compozitiei, pe care o des-
compune retinind jocul dens de schimburi
si retrimiteri pe care le-a realizat Velazquez.
O interventie care il tenta de mulgi ani, din
moment ce, deja in 1952, ii spusese lui
Sebartes: ,Ce ar rezulta daci as muta acest
personaj putin mai in dreapta sau putin mai
in stinga? [..] Nu ar mai fi Las Meninas
cum apar pe panza lui Velazquez, ci ar fi
Las Meninas ale mele *,
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Aflat la virsta senectutii, Picasso

creeazd ultima mare serie ,d’aprés”,
cu care se pare cd a vrut si inriadéci-
neze ideea ca intrase deja in Istoria
artei.

Aceasti colectie este dedicati tabloului
de care este legat primul scandal din
arta moderni, Le dcjeuner sur Uherbe
de Edouard Manet, picturi ce armoni-
za prezentarea ,scandaloasi“ a unui
obiect traditional din pictura zilnicd
francezd a anilor 1800 — picnicul — si

referinga la resursele clasice (compozi-
tia este inspiratd dupd o gravuri a lui
Marc-Antonio Raimondi din anii ’50,
poate dupd un desen al lui Rafael,
inspirat de un sarcofag roman).
Picasso revine de mai multe ori asupra
acestui subiect de-a lungul anilor, rea-
lizand 27 de versiuni.

La finalul vietii sale se indupleca sa
observe realizarea atmosferei impre-
sioniste, al cirei refuz a stat la originea
distrugerii cubismului.

Las Meninas
(1957),
Barcelona,
Muzeul Picasso
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Eugene Delacroix,
Femei din Alger
in camerele lor
(1834),

Paris, Luvru

Edouard Manet,
Mic dejun in iarbd
(1863),

Paris,

Muzeul d'Orsay
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(1953)
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Mic dejun in iarba
(1960),

Paris,

Muzeul Picasso
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Sarutul
(1969),

Paris,

Muzeul Picasso

ULTIMII ANI

Uldimii ani ai lui Picasso trec, asa cum am
aritat, firi evenimente importante, in
afara obsesici pentru picturd, ce-l va sa-
pani pand la final. In ceea ce priveste acti-
vitatea sociald, se poate reaminti, in 1956,
protestul, alituri de alti intelectuali mili-
tanti ai PC.E, fatd de invazia sovietica in
Ungaria. in viata privard, casitoria cu
Jacqueline, din 1961, este deja amintici.

In 1969 este din nou tentat de scris si

147

publici poemul ilustrat ,Inmormantarea
contelui de Orgaz®, reprezentind una
dintre cele mai cunoscure opere ale lui El
Greco, incircat de amintiri si nostalgii din
Spania, unde nu a mai revenit niciodata
dupd instaurarea regimului generalului
Franco. Larura cea mai intima a picrurii
sale a continuat sa se manifeste in temele
care l-au insotit toata viata, tratate cu un
paroxism violent, atit al deformarii sem-
nelor, cit si al desenelor, evident in

tablouri precum Bdrbat cu pipd. Acesta
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POETII

Se spune ¢i ultimul cuvant pronuntat de Picasso
pe patul de moarte a fost ,Apollinaire”. Viata lui
Picasso este punctatd de intalniri cu poeti (in afara
celor citagi deja, trebuie amintiti micar Cocteau,
Reverdy, Alberti), cu care pare si fi reusit si stabi-
leasci relagii durabile §i fructuoase, mai mule decic
cu alti ardisti, §i, in acest sens, marturie a stat
intensa sa activitate de ilustrator de carte.
Dimpotrivi, se poate spune ¢a atunci cind Picasso
s-a apropiat de vreun eveniment avangardist, depi-
sind individualismul obsesiv al ciutarii sale,

a ficut-o mai mult cu ajutorul poetilor decar

al pictorilor.

Prin anul 1912, cind cubismul devine o miscare
afirmati cu sustinitori §i texte teoretice, i Braque, si
Picasso sunt recunoscuti ca parinti fondatori, cel din
urmi acceptind si se apropie de grupul tinerilor

pictori, in mod neoficial (a participat la reuniunile
lor, dar nu si la expoziiile cu care incercau sa-si
impuna propria identitate). Chiar mai inainte, a fost
un alt poet, Max Jacob, care l-a introdus pe pictor
in ambianta tinerilor intelectuali parizieni,
ajutindu-l si se elibereze de constringerile culturale
care caracterizau ambianta expatriatilor spanioli si si
revadi cu un ochi critic etapele propriei dezvoltari.
In ceea ce priveste raporturile dintre Picasso si
suprarealism, legaturile cele mai intense si fruc-
tuoase vor fi acelea pe care pictorul va reusi si le
aiba cu Eluard, dar cel mai mult cu Aragon (cu
Breton, prictenia inigiala s-a deteriorat cind
Picasso a aderat la Partidul Comunist Francez, pe
care scriitorul il considera stalinist). Raportul cu
Paul Eluard se va consolida i in planul creativira-
tii: dacd poetul va scrie de multe ori despre pictor,
Picasso va fi ilustratorul privilegiat al cartilor sale
de poezii — pentru a sublinia rolul deosebit pe care
tema ,viziunii" §i-o asuma in universul poetic
eluardian.

Pictorul si modelul
(1964)
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Capete mari
(1969)
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cu pilirie de pai intr-o fotografie
(1971), Paris, de Lucien Clergue
Muzeul Picasso (jos)

(sus)

O BATRANETE MONUMENTALA

apartine seriei de personaje calificate, pre-
cum Muschetarii, care a fost inspiraid din
atelierul de picturd al lui Rembrandt si care
ar fi fost centrul atentiei in 1970 la marea
expozitie, cu mai mult de 50 de opere,
organizatd la Palatul Papilor din Avignon.
Sau in alte picturi faimoase din aceeasi
perioada, ca Grandi teste si Sarutul, in care
violenta compozitiei desfiingeazi sintagma
planurilor geometrice care devenise deja
caracterul distinctiv i recunoscut in pictu-
ra sa. In aceasti forma se regisesc o serie de
autoportrete, in care pictorul se defineste
deja ca fiind un bitran, ofensac si jignit®
de violenta fortei picturii — nu prea inde-
partate de spiritul numeroaselor desene si
gravuri ale subiectului erotic realizate in
aceiagi ani, unde predomini simgul grotesc
al derizoriului contra freneziei sexuale care
s-a identificat mereu, in viziunea sa, cu
identitatea secreta a picturii. Un bétrin
care insd isi asuma un fel de masca rearrala,
aleasa de aceastid dati dintre posibilele refe-
rinte interne ale istoriei artei. Piliria din
paie si barba abia intrezirita reamintesc
inevitabil alte autoportrete faimoase, pre-
cum cele ale lui Van Gogh, pe care spanio-
lul le-a admirat mereu, aga cum stilului
pictorului olandez i se acorda procesul de
picturd cu semne rotunjite.

Pe 8 aprilie 1973, Picasso moare si dupi
doui zile este inmormincar la poalele
Muntelui Sainte-Victoire, Pe mormantul
siu, vaduva a dorit sa aseze una dintre

sculprurile sale, Femere cu vas din 1933,

Toreador aristrocrat
cu pipa

(1970,

Paris,

Muzeul Picasso
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Cronologie

EVENIMENTE ISTORICE Sl ARTISTICE

Este asasinat farul Alexandru al 11-lea, succedar la tron de Ale-
sandru al IT1-lea care aderi la Pacrul celor tret imperii (Germa-
nia, Austria, Rusia).

Cuba se revoltd la dominagia spaniola. Fratii Lumiére constru-
iesc primul aparar cinematografic. Marconi realizeazi prima con-
exiune fird fire.

Infrangerea italienilor la Adua. Richard Strauss compune ,Asa
grait-a Zarathustra”,

Annunzio este ales depurat, In lralia, Sidney Sonnino, in artico-
lul .Sd ne intoarcem la statur®, revendica hegemonia auroritii
suveranului si a puterii execurive asupra Parlamentului.

Revolutia de la Milano: generalul Bava Beccaris decimeaza mis-
carea folosind ardleria. In Franga, ,Aurora® publica o scrisoare
deschisi a lui Zola in favoarea lui Dreyfus.

In Anglia ia fiinga Comitetul Reprezentarii Muncitoresti care ob-
rine adeziunea mulror asociarii muncitoresti si socialiste 5i care va
sta la originea Partidului Laburist. In Rusia se formeaza Partidul
Socialist Revolutionar. Lenin fondeazi ziarul Iskra®(Scinteia).
In China are loc revolta xenofoba a boxerilor. Este ucis la Mon-
za, de cirre anarhistul Gaetano Bresci, Umberto; urca pe tron
Victor Emanuel al [T1-lea. Freud publica Interpretarea viselor”.
La Roma, are loc prima reprezentatie a operei Tosca de Puccini.

Moare regina Victoria; urmeazi, la tronul Anglici, Edward al
VIl-lea. Theodore Roosevelt devine pregedinte al SUA, dupa asa-
sinanrea lui MacKinley. La Milano, moare Giuseppe Verdi. Mar-
coni realizeazi prima legiturd telegrafici peste Adantic. Roen-
tgen obtine Premiul Nobel pentru descoperirea razelor X.

Odati cu pacea din Pretoria se termina si rizboiul anglo-bur:
Transvaal si Orange vor fi anexate altor teritorii engleze din Afri-
ca de Sud ce vor forma Uniunea Sudafricani. Transiberiana ajun-
ge in portul asiatic din Viadivostok. Benedeto Croce, |, Esteti-
a

Razboiul ruso-japonez: japonezii, fird o declaragic de rizboi, ata-
i baza ruseascd din Port Arthur. Ingelegerea cordiald™ dintre
Franga si Anglia reglementeazi inreresele coloniale, Sun Yat-Sen
tondeazi Partidul Nationalist Chinez, Freud scrie , Psihopatolo-
gia vietii cotidiene”; Pirandello publici  Riposarul Martia Pas-
cal”,

1881

1895

1896

1897

1898

1901

1902

1904

VIATA LUI PICASSO

Pe 25 octombrie, la Malaga, se nagte Pablo, primul fiu al lui don
Jose Ruiz Blasco si al Mariei Picasso v Lopez.

Vara, Pablo descopera Madridul, unde viziteaza pentru prima
datd Muzeul Prado, si Barcelona. Este admis in clasele superioa-
re de desen si pictura la Scoala de Arte Frumoase din Llorja.

In aprilie, opera Prima impartiganie este acceprati la expozitia
municipali din Barcelona.

Tabloul Stifna si caritate primegee 0 mengiune favorabila. In iu-
nie se inaugureaza la Barcelona Hostal d'Els Quatre Gars, caba-
ret literar. %n ocrombrie, Pablo este admis in clasele superivare
la Real Academia la San Fernando din Madrid.

Revine la Barcelona si la sfirsitul lui iunie merge, cu prietenul
Pellares, la Horta din Ebro, un sar din provincia Tarragona.

La 1 februarie se inaugureazi o expozitic de desene §i picturi in
sala de prezentiri a cabaretului Els Quatre Gats. Pe 12 julic re-
vista  Joventur” publica pentru prima daci o iluqrm;iv semnati
Picasso, pentru poemul (El clam de las verges™ al lui Juan Oliva
Bridgman. In 6 seprembrie revista “Catalunya Artistica” publi-
i un portret al poetului Anton Busquets i Punser realizat de el.
La sfarsitul lui octombrie face prima cilatorie la Paris impreuna
cu (.-lrl{," Casag\frna) }J hiam.lt'l pﬂ".lrl.'b I(‘.Vlnl‘: ll Isulr[.l.’l()n.l m
decembrie i la inceputul 1901 Picasso merge pentru citeva ;
le la Malaga cu Casagemas, incercind sa-l ajute pe prietenul siu
doborit de o profundi criza sentimentala.

In ianuarie, Pablo merge la Paris §i incepe sa se semneze , Picas-
so”. In februarie prietenul Casagemas se sinucide in cafencaua
Hippodrome. La jumitatea lui iunie revine la Paris unde expu
ne, in Galeries Vollard. 1l cunoaste pe Max Jacob. In toamni in-
cepe «perioada albastras cu picturile Copild gezind si portretele
lui Jaime Sabartes si ale lui Mareu Fernandez de Soro.

Revine la Barcelona in ianuarie. In perioada 1-15 aprilie are loc
la Paris, la galcriz Berthe Weill, o expozitie colectiva cu 15 pic-
turi de Picasso. In perioada verii a realize un afis publicitar pen-
tru Els Quatre Gars. In ocrombrie revine la Paris; se muti in ca-
mera ocupati de Max Jacob. Dupi o perioada de sacrificii. epui-
zat de lipsuri, decide sa revina la Barcelona,

In aprilie revine la Paris. Merge si locuiasci in Montmartre, in-
tr-o cisutd pe Rue de Ravignan la nr. 13, unde locuieste deja
sculprorul Paco Durio si unde au locuit gi Kees van Dongen,
Pierre Mac Orlan §i Max Jacob: faimosul ,Bateau-Lavoir®, O cu-
noaste pe Fernande Olivier, cu care are o relagic ce va dura pand
in 1912, In octombrie este inaugurati la Galeria Weill o expo-
zitie colectiva unde Picasso participi cu 11 picturi.
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Japonezii distrug flota ruseasci la Tsushima. Pacea dintre cele

doud nagiuni este realizata cu ajutorul lui Roosevelt. In Rusia,
X 2 3 1 Yea, | v Wi

greva generali condusa de sovierul de la Petersburg: Nicolae

al Il-lea infiineazi Parlamentul (Duma). Rebeliune la bordul

vasului de rizboi Porémkin.

la fiinga Cgil in ltalia. Moare Cezanne la Aix-en-Provence.

Bergson publica ,.Evolutia creatore”, La Lisicux decoleazd pri-
mul clicopter.

In Anglia, ziua de munci pentru mineri ajunge la opt ore, Bos-
nia-Herfegovina este anexatd de citre Austria. Se infiingeazi, la
Viena, ,Societatea de psihanaliza®, In Turcia, are loc ,revolta ti-
nerilor turci” si ia sfirsit absolutismul. Prezzolini fondeaza Vo-
cea”. Blackron si Courtet inventeazd desenele animare.

Pius al X-lea impune clerului jurimantul antimodernist, Ber-
trand Russel incepe seria , Principia Mathemarica®,

Revolutia din China: proclamarea republicii. Rizboiul italo-turc:
Ttalia anexeazd Tripolitania si Cyrenaica. Gaerano Salvemini fon-
deazi revista ,Unitatea”. Arnold Schinberg publica |, Tratatul de
armonie”, Thomas Mann scrie ,Moarte la Venetia®,

In ltalia sufragiu universal masculin. Mussolini devine director al
JAvant”. Home Rule” englezeasci acordi autonomie Irdandei si
dreprul la un Parlament bicameral. Naofragiul Tiranicului.

La Sarajevo, are loc asasinarul arhiducelui Franz Ferdinand al
Austriei 5i al sotiei sale: incepe Marele Rizboi.

Italia intrd in rizboi alituri de Austria,

ini}ingcn:a italiand la Caporetto. Revolutia din Rusia.
Victoria italiand la Virtorio Veneto. Ciderea Reich-ului. Moare
Apollinaire,

Conferinta de pace de la Versailles. Republica lui Weimar.

Se infiinfeazi Partidului Comunist Ttalian, In URSS, este adop-
tati ,,Noua Politici Economici”.

Marg catre Roma si primul guvern Mussolini. Joyee scrie . Ulise™,

Moare Lenin. Eizenstein realizeaza filmul Noava de rizboi Potémbin,

1906

1907

1908

1910

1911

1912

1914

1915

1917

1918

1919

1921

1922

1924

Cu realizarea picturii Actarsd, incepe ,perioada rogie”. Picasso se
imprieteneste cu Apollinaire si cu cei doi frati bogati, america-
nii Leo si Gertrude Stein. In aprilie, ,Revue Immoraliste™ publi-
ci articolul lui Apollinaire, , Picasso, peintre et dessinateur”. In
toamni il cunoaste la Paris pe Henri Matisse. Sculpteaza
Nebunud.

Realizeazi, in bronz Cap de femeie (Fernande).

Lucreaza la Les Demoiselles d Avignon. Abordeazi arta neagra. I
cunoagte pe Derain gi, prin Apollinaire, pe Georges Braque.

Picasso isi petrece vara intr-un sat de lingd Paris, unde realizea-
zi peisaje yi naturi moarte. Braque expune la ,Salonul de Toam-
ni" sase peisaje realizare la Estaque, asemaniroare cu cercetirile
lui Picasso, dar juriul le refuza. Kahnweiler le va expune in ga-
leria sa. In roamna se intireste legitura de prictenie dintre Bra-
que 5i Picasso.

Este anul in care Picasso picteazid portrete ale prietenilor, prin-
tre care cele ale lui Vollard, Uhde si Kahnweiler. Toamna lucrea-
zi cu Braque.

Este implicat in ,affaire des statues™: un prieten al lui Apollinai-
re furase doud statuete iberico-romane de la Luvru, pe care Pi-
casso le-a cumpirat. Izbucneste scandalul legat de furtul Giocon-
dei, politia ajunge la Picasso si la Apollinaire. Picasso o intlnes-
te pe Marcelle Humberr (Eva). .Salon des Indépendants” orga-
nizeazi prima expozitie cubisci.

Picasso realizeaza Naturd moartd cu scaun din paie, primul exem-
plu de colaj. Braque realizeaza primul papier collé, folosind Fasii
din hirtie de decor. Incepe .cubismul sintetic”, Picasso incepe
seria versiunilor de asamblare a lucrarii Chitana.

Braque si Derain se inroleazi; Apollinaire pleaci pe front. Realizea-
2 pentru Kahnweiler sase copii in bronz dupa Pabar de absint.

i frecventeaz pe Erik Satie §i pe Jean Cocteau. In decembrie
moare Marcelle Humbert (Eva).

Lucreaza pentru baletul Paradi al lui Diaghilev. O cunoagte pe
Olga Kokhlova.

Expozitie Matisse 5i Picasso la Galeria Guillaume. Se casitores-
te cu Olga.

Incepe si lucreze cu Diaghilev pentru baletul Paiaga.

.Pericada neoclasica”. Se naste fiul Paulo. Picteazi doud versiuni
pentru Trei muzicanti.

Picteaza cortina pentru Dupd-amiaza unui fawn.

Picteaza cortina pentru Jrenud albastru. O noud versiune pentru
sculprura Chirara,
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Hindenburg este ales presedinte al republicii germane.

Intrarea Germaniei in Societatea Natiunilor.

In URSS este implementat primul plan cincinal si Stalin igi afir-
mi puterea personald.

Caderea bursei la New York.

Partidul nazist devine majoritar in Germania.
Franklin D. Roosevelt devine presedinte SUA.

Hitler devine cancelarul Reich-ului. Se emit legile speciale care
anuleazi constituirea republicii de la Weimar.

Asasinarea cancelarului Dollfuss. In China incepe Marele Mars,
Atacul iralian asupra Etiopiei. Fermi realizeaza fisiunea
nucleara,

Victoria electorali a Frontului Popular in Spania. Franco con-
duce revolta militari fascistd. Incepe Rizboiul Civil.

Invazia japonezi in China. Moare Antonio Gramsci. Anexarea
Austriei la Gemania (Anschluss).
In Spania victoria de la Falange a lui Francisco Franco.

Caderea fascismului §i arestarea lui Mussolini; primul guvern al
lui Badoglio. Republica din Salo.

Eliberarea Romei. Debarcarea in Normandia. Atentat esuat im-
potriva lui Hitler; Rommel, acuzar, se sinucide. Eliberarea Pari-
sului i crearea guvernului De Gaulle.

Conferinga de la Yalta. Capitularea Germaniei. Bombe atomice
la Hiroshima si Nagasaki. Sfarsitul razboiului.

Constituirea republicii italienc. Fondarea Starului Israel. Gandhi
este ucis de un fanatic hindus.

Infiingarea NATO. Republica Populari Chinezi. Germania este
divizard in Republica Federali §i Republica Democrara Germani.

1925

1926
1927

1928

1929

1930

1932

1933

1934

1935

1936

1937

1945

1947

1949

Picteaza Dansul. Parricipa la prima expozitie suprarealista.

Picteaza Pictor §i model, In octombrie merge la Barcelona.

O intalneste pe Marie-Thérése Walrer, Cisnicia cu Olga este in
crizd.

Sculprurile Figura si Metamorfoza 11,

Realizeaza Femeie in gradina si Nud masiv pe forolinl rogu.

Realizeazd sculprurile Cap de femeie cu ochis mari, Inotaroare in-
tinsd

Sculpreazi la Boisgeloup capete inspirate de Marie-Thérése si
realizeazd Compeszitie cu wn fluture.

Apare primu| numir al revistei ,Minotaurul” cu coperta desena-
ti de Picasso, In septembric picteaza la Boisgeloup Moartea torea-
dorudui.

In august merge in Spania cu Olga si Paulo. Realizeaza desene i
gravuri pe tema coridei.

Realizeaza gravura pentru Minotauromachia. In iunie se despar-
te de Olga. In octombrie se naste Maya, fiica lui Marie-Thérese.

Realizeaza schite 5i desene pe tema ,Minotaurului®. Este numit
director la Muzeul Prado.

Pe 16 aprilie este bombardar oragul Guernica. Finalizari la ju-
maratea lui iunie, pictura Guernica va fi expusi in Pavilionul
Spaniol de la Expozitia internationali.

in iulie pleaci cu Dora Maar in Antibe.

O cunoaste pe Frangoise Gilot. Picteazia.
Realizeazd Om cu miel.

In martie, reprezentarea privati a Doringei prinse de coadd. Pe du-
rata insurectiei din Paris locuieste la Marie-Thérése. Aderi la Par-
tiul Comunist Francez.

Realizeaza Micelul. Incepurul relagiei cu Frangoise Gilot si criza
cu Dora Maar.

In luna mai se nagte Claude, fiul lui Francoise. Lucreazi la Val-
lauris.

Participd, la Vargovia, la Congresul Intelectualilor pentru Pace.
Picteaza cele doud versiuni ale pinzei Bucdraria.

Pentru afisul-manifest al Congresului pentru Pace de la Paris,
Aragon alege Porumbelil. In aprilic se naste Paloma, fica lui
Frangoise.
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Abdicarea regelui Faruk in Egipr, Eisenhower este ales presedin-
tele SUA. Batista revine in Cuba si instaureazd dicrarura.

Moare Stalin. Revoltd munciroreasci in RDG.

Infringerea franceza la Dien Bien Phu. Divizarea Vietnamului
in doud. Revolta nationalistd in Algeria contra Frantei.
Moare Matisse.

Nasser nagionalizeaza Canalul Suez; arac franco-anglo-israclian
in Egipr.

Revolid in Algeria. De Gaulle revine la putere.

Kennedy devine presedinte al SUA. Se construieste Zidul Berli-
nului, Africa de Sud iese din Commonwealth pentru a mentine

apartheidul.
In China are loc revelutia culturald si mobilizarea Garzilor

Rosii.

Victoria lui Allende la alegerile prezidentiale din Chile.
Loviturd de stat in Cambodgia.

Americanii parisesc Viernamul. Lovitura de stat a lui Pinochet in
Chile i asasinarea lui Allende. Rizboiul din Kippur intre Israel
si statele arabe.

1950

1951

1952

1953

1954

1956

1957

1958

1961

1966

1970

Realizeazd Femeia cu carucior, Capra, Copila sarind coarda.
Picteaza Masacrul din Coreea. Sculpruri: Maimuta cu puisd, Cra-
niu de caprd, Sticla gi luménarea,

Realizeazi o serie de desene pe cu ritlul Rizboi si pace pentru ca-
pela din Vallauris.

fn ,Les Lettres frangaises” izbucneste cazul porcretului lui Sta-
lin. Sculpteazi in atelierul din Vallauris. O intilneste pe Jacque-
line Roque.

Frangoise Gilot il paraseste. Inceputul relagici cu Jaqueline Roque,
Incepe seria pe tema Femeilor din Alger ale lui Delacroix.
Picteazi Areliernd din California. Incepe seria de sculpturi
Tnotatori.

In august incepe sa lucreze la Las Meninas.

in luna martie, prezinti Ciderea lui Iear pentru UNESCO.

Se casdroreste cu Jacqueline Roque la Vallauris. Realizeazi o se-
rie de picturi inspirate de Mic dejun pe iarbi de Manet.

Pe 19 noiembrie, se inaugureaza la Grand Palais i la Petit Palais
din Paris retrospectiva ,Hommage 4 Picasso”.

Triieste la Mas Notre-Dame-de-Vie (Mougins) pe Coasta de
Azur. Doneazi operele familiei. in Spania, Muzeului Picasso din
Barcelona.

Moare pe 8 aprilic la Mas Notre-Dame-de-Vie. Este ingropat in
gradina castelului din Vauvenargues. Retrospectiva la Avignon.

by imKobra @



Index analitic

A

Acrobatul si micul
arlechin, 41

Actorul 39, 43

Alberti, 148

r\p()"inairc, Guillaume,
32, 38, 39, 48, 49, 52,
77,78, 79, 80, 89, 90,
94, 133, 148
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148
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131
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culori, 10
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B

Baia din Cannes, 135

Bal la moara din Galertte,
26

Balzac, Honore de, 106,
113

Barbarul cu mandolini,
70

Barbatul cu pipa, 83

Bas, Joaquim, 20

Baudelaire, 32

Benjamin, Walter, 32
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creta, 88
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52, 53, 60, 63, 70, 71,
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Brassai, 7

Breton, Andre, 98, 100,

110
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120, 121
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121
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Cafeneaua Royan, 118

Camus, Albert, 119
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91, 104, 114, 133,
135, 136

Cap de taur, 90

Capete mari, 149
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12, 106, 114

Capra 122
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de pai, 150

Casa Marti, 21, 22

Casagemas, Carlos, 22,
23, 26,27, 31

Casas, Ramon, 22, 26, 27

Case pe deal, 75

Cisuta din gradina, 60

Cattelan, Maurizio, 10

Cei trei muzicanti, 89

Celestina, 31, 33

Cezanne, Paul, 30, 43,
46, 48, 50, 66, 67, 70,
106, 129, 130, 131

Chaplin, Charlie, 60

Chitara (1913), 77

Chitara, montaj (1912),
76

Ciclul Metamorfoze 89

Clergue, Lucien, 150

Clouzor, Henri-Georges,
135

Cocteau, Jean, 85, 148

Comedia Tragica a lui
Calisto si Melibea, 31

Comporitie fotografica cu
LChitaristul”, 76

Corida: moartea
toreadorului, 113

Cortina pentru baletul
Parada, 97

Courber, Gustave, 138,
140

Cranach, 139

Cronici despre arta, 39

D

Dali, Salvador, 101

Dansul 93, 95

David, Jacques-Louis, 128

De Chirico, Giorgio, 98,
100, 101, 102

De Rojas, Fernando, 31

Delacroix, Eugene, 58,
139, 140, 144

Delaunay, Robert, 52, 53

Demoiselles d’Avignon,
48, 50, 70, 141

Derain, André, 32, 37,
52, 58,65, 79, 131

Despre cubism, 60, 63,
65, 66, 70, 75, 79, 90

Diaghilev, Sergej (Ballets
Russes), 85, 94

Doamna cu evaniai, 56

Dor, Romuald, 119

Dorinta trasa de coada
(ID, 110, 119, 120

Doui femei aleargind pe
plaja, 92

Doui femei pe plaja, 134

Doui nuduri de femei, 43

Driada, 50, 56

Ducet, Jacques, 48
Duchamp, {fragi), 52
Duchamp, Marcel, 74
Durand-Ruel, Paul, 32

E

Els Quatre Gats, 21, 22,
26, 27, 35

Eluard, Paul, 112, 127,
148

Ernst, Max, 101

Eva (Marcelle Humbert),
76,78, 82

Explozia, 80

F

Fabrica de ciramizi din
Tortosa, 60

Familia Picasso, 16, 38

Familie de acrobati si
maimutd, 40

Familie de saltimbanci, 42

Fata din oglinda, 98

Femei din Alger in
camerele lor, 139, 140

Femei din Alger, 139,
140, 144, 145

Femeia care calca, 39

Femeie care plinge, 111

Femeie cu bratele
deschise, 133, 134

Femeie cu sculpruri 104

Femeie in foroliu in fata
semineului, 81

Femeie ingenuncheata
(sticla), 125

Femeie sezand, 32, 89, 90

Fete de-a lungul Senei,
131, 138, 139

Fete de-a lungul Senei,
138

Fetita care sare coarda,

122
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Figura unei racle (arta
africana), 59

Figurini in picioare (arta
africana), 58

Figurini inconvoiati, 52

Fradaletto, Antonio, 44

Franco, Francisco, 112,
114, 115

Frede, Pere, 37

Frenhofer, (in H. Balzac
Capodoperi
necunoscuta), 106

Freud, Sigmund, 60, 100

G

Garnelo Alda, Jose, 18

Gaudi, Antoni, 21

Gauguin, Paul, 31, 36,
43, 58

Gilot, Francoise, 119

Gleizes, Albert, 52

Gonzales, Julio, 90, 104

Greco (El), 16, 19, 30,
31, 35, 147

Gris, Juan, 10, 52, 67

Grosz, George, 80

Grunewald, Marthias,
107, 138

Guernica, 112, 115, 117,
118, 127, 133

Guillaume, Paul, 58

Guimard, Hector, 58, 80

H

Haremul 43

Haussmann (baron), 32

Hercule cu buzduganul
sau, 16

Humbert, Marcelle, vezi
Eva, 76

1

Incendiul din burg, 114

Ingres, Jean-Auguste-

Dominique, 43, 44, 46,

58, 70, 82
i
Incaperile de la Vatican,
85
Inmormintarea Contelui
de Orgaz, 147
Tnmorméntarea lui
Casagemas, 30
Innotatorii, 46
Inotitoarele 86
Intilnirea (Cele doua
surori), 22, 31
J
Jacob, Max, 30, 36, 37,
80, 94, 148
Jacqueline cu flori, 132
Jarry, Alfred, 119
Jocul pajilor (serie), 141
Jocurile, 140
Joyce, James, 60
Jung, Carl J., 104
Jystad, inginer, 134
K
Kahnweiler, Daniel-
Henry, 64, 65, 79, 135
Klee, Paul, 98, 122
Kokhlova, Olga, 88
L
La Moulin Rouge, 27
Lacan, Jacques, 119
Lang, Amelie, 36
Las Meninas, 135, 140-
143
Laurencin, Marie, 38
Le Fauconnier, Henri, 52
Le Nain, Louis, 88, 138
Leger, Fernand, 52, 53
Lhote, Andre, 52
Lumiére (frati), 32
M
Maar, Dora, 112, 114,
119, 127, 133

Magritte, Rene, 100, 101

Malraux, Andre, 48

Mami si fiu, 45

Man Ray, 101, 132

Manet, Edouard, 143,
144

Manifest al
suprarealismului, 100

Manolo (sculpror), 21,
30, 38

Masa arhitecrului, 71

Masa frugala, 35, 37

Masacrul din Coreea,
109, 129

Masacrul, 127-129

Masacrul, a treia varianti
(1), 126

Matisse, Henri, 7, 32, 44,
50, 53, 59, 65, 82,
106, 120, 129, 131,
141

Memorii, 12

Meninas (Las) (serie),
135, 140-143

Merzinger, Jean, 52

Mic dejun in iarba, 144,
146

Minotauromachia, 109

Minotaurul orb, 109

Minotaurul, 104

Mir, Joaquim, 22

Mird, Joan, 98, 122

Moara din Galette, 26, 27

Moartea lui Casagemas 26

Moartea toreadorului 113

Mondrian, Piet, 53, 67

Montesquieu, Charles de,
58

Monumentul spaniolilor
ucisi pentru Franga,
127

Munch, Edvard, 23, 36

Murillo, Bartolome
Esteban, 19

N

Narturd moarti cu
fereastra deschisi, 67

Naturi moartd cu scaun
din paie, 71, 74

Narurd moarti cu vas de
condimente 11, 67

Narturd moarta pe un
pian, 73

Natura moarta, 67, 71,
73, 74,76

Nesjar, Carl, 134

Nietzsche, 22

Nonell, Isidre, 22, 27

Nud albastru, 23

Nud cu perdea, 51

Nud de femeie, 54, 56

Nud masiv pe foroliul
rosu, 99, 102

Nud masiv, 50, 99

O

Obiceiuri aragoneze, 20

Olga in fotoliu, 86

Olivier Fernande, 36, 38,
42

P

Pacea, 129

Pallares, Manuel, 20, 26,
56

Paloma (fiica lui Frangoise
Gilot), 128

Parada, 94, 95, 97

Parada, cortina, 97

Parada, costumul
mana.geru|ui american,
94

Parmelin, Helene, 12, 124

Paulo (fiul lui Olga
Kokhlova), 85, 94

Peisaj de Dinard, 137
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Peisaj de iarna, 137

Peisaj mediteranean, 137
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teatral), 39

Pescuit nocturn in
Antibes, 118, 119

Picador, 14

Picasso (mama), 7, 18

Picasso Poer (“Cahiers
d'Art”, 1935), 10

Pichot, Ramon, 95

Pictor si model (1926), 8;
(1964) 148

Pieret, Géry, 48

Pignon, Edouard, 12, 124
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Portretul Dorei Maar, 114

Portretul Gertrudei Stein,
66
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65
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Parmelin, 124

Portretul lui Max Jacob,
80

Portretul lui Sabartes, 24

Portretul lui Stalin
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128

Portrerul lui Wilhelm
Uhde, 63

Portrerul mamei artistului,
18
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158

14, 18

Portughezul, 71

Porumbel andaluzian, 14

Porumbelul, 126-128

Poussin, 139

Prietenia, 65
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18

Princet, Maurice, 60

Puig i Cadafalch, Joseph,
21,22

Q

Queneau, Raymond, 119

R

Rafael, 85, 88, 114, 143

Raimondi Marcantonio,
143

Ramie, George, 125

Ramie, Suzanne, 125

Rastignirea, 79, 107

Rastignirea, 79, 107

Raynal, Maurice, 89

Razboiul, 129
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Rembrandt van Rijn, 150

Reverdy, Pierre, 148
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S
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Sagot, Clovis, 65

Salmon, Andre, 32, 35,
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150

Satie, Erik, 85

Scrieri, 110
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